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En primer lugar, imagina que ves una Tierra muy pequefia, mucho mas pequena
que la Luna, tanto que me tuve que asomar y durante un buen rato no supe
donde estaban las grandes cordilleras y tan extenso mar. De no haber visto el
Coloso de Rodas y la torre de Faro, ten por seguro que la Tierra me habria
pasado inadvertida. Pero el caso es que estos monumentos tan altos y
destacados, asi como el Océano, ligeramente brillante, me indicaron que lo que
estaba viendo era la Tierra.

Luciano de Samosata: Icaromenipo, 12.






RESUMEN

La nocion de maravilla tiene su origen en el sentimiento de asombro o
admiracion, emociones que para Aristoteles suponen el inicio de la filosofia, y de
esos vocablos, surge, ya desde Herodoto, un léxico relativo a lo maravilloso y/o
asombroso. Desde los Owpa o Owpata, como prodigios de la naturaleza, hasta
los Oéapa 0 Oeapdta, entendidos como portentos dignos de verse, los términos
relativos a las maravillas, en definitiva, se refieren a lo que es digno de
admiracion; de hecho, la palabra maravilla deriva etimoldgicamente del latin
mirabilia, que a su vez procede del verbo mirari —admirar— y del adjetivo mirus,
como algo extraordinario, sorprendente y hermoso.

En la filosofia de Platon encontramos el término “arquetipo” o “modelo”,
que va ligado a la idea de maravilla pues, siguiendo el pensamiento platénico, las
Maravillas de la Antigliedad se convierten en las ideas primigenias, en los
modelos a emular. Esta idea se extendié con el Humanismo; el gran interés por la
Antigiiedad clasica retomd la concepcion aristotélica de la maravilla como
principio del saber, como documento que sanciona el proceso intelectual del
conocimiento. En el Renacimiento se fij6, ademads, la lista candnica de las Siete
Maravillas y comenz¢ el fendmeno de creacion de compilaciones visuales de las
mismas, asi como de recreaciones e interpretaciones.

Del Renacimiento a nuestros dias, la idea de maravilla ha ido cambiando,
de imagen poética de perfeccion a epitome cientifico-tecnolégico. Lo que se ha
mantenido es el numero siete, que tiene un significado cultural y religioso muy
antiguo. En el caso de las Maravillas, entendidas como obras como no hay otras
iguales, el niimero siete tiene mas relaciéon con su sentido de nuimero unico,
ninguna es superior o inferior a otra, son todas iguales, y no se pueden agrupar
ni dividir en subgrupos. El siete simboliza la totalidad, y de ahi su elecciéon para
las listas de maravillas, que compilan la totalidad de lo asombroso.

La nocién de maravilla asociada al nimero siete esta presente en nuestra
cultura de muy distintas maneras, ya desde la Antigiiedad, con las obras que han
quedado como arquetipos o modelos. A partir de ese momento, la transmision
cultural protagonizada por la influencia de las Siete Maravillas, va a tener su

reflejo en el arte, las ciencias, las ideas, las tradiciones, las fiestas, la organizacion



social y en todos los aspectos que conforman nuestra sociedad, y va a dejar su
impronta en todos estos ambitos de conocimiento y en diversas manifestaciones
culturales. La concepcion de “maravilla” que surge en el mundo antiguo va a
llegar hasta nuestros dias como algo perfectamente asumido en nuestro
imaginario colectivo.

La vision humanista de la transmision cultural que pretendemos mostrar
enlaza con la idea original de las listas de maravillas y su devenir a lo largo de los
siglos. Estas maravillas de los antiguos, a menudo olvidadas, son tratadas en
ocasiones como mitos o leyendas, conocidos a través de recopilaciones muchas
veces repletas de absurdos y errores que se toman por verdaderos, lo que hace
dificil dilucidar lo verdadero de lo fabuloso. El tiempo no ha podido borrar estas
maravillas de los antiguos de las paginas de la historia y de ser las primeras de su
género se han convertido en ejemplos y prototipos.

El estudio de las Maravillas del mundo antiguo es un tema que ha
despertado el interés del hombre desde la creacion de las primeras listas. De igual
manera, la influencia artistica de esas obras también se ha analizado, pero en casos
concretos. Por ello se pretende aunar en este trabajo una investigacion sobre las
diversas listas y sus diferencias en cada época y/o autor, asi como plantear una
vision global de su herencia en la historia del arte, mostrando los casos mas
caracteristicos.

En el tema que nos ocupa se echa en falta una investigacion profunda y
general de las influencias, sobre todo artisticas, de las Maravillas de la
Antigiiedad. La mayoria de estudios sobre el tema no trascienden el mero afan
divulgativo, sin una perspectiva cientifica y exhaustiva. Resulta de gran interés
hacer una recopilacidon general de las distintas listas de maravillas, y sobre todo,
crear un repertorio de imdagenes que demuestren las influencias artisticas,
ideoldgicas y simbdlicas y que nos permita profundizar en el estudio de la
herencia clasica de nuestra civilizacion.

La transmision cultural analizada en este trabajo pone en evidencia la
necesidad de conocer mejor nuestro pasado, para valorarlo en su justa medida, y
asi preservarlo y legarlo a las generaciones futuras, poniendo de manifiesto el
interés de la humanidad por las grandes obras realizadas por la mano del hombre
en diferentes épocas y que, cuando han destacado entre las de su mismo tipo, han

sido caracterizadas como maravillosas.



Enels. Il a.C. surgieron las primeras listas de maravillas, y desde entonces
y hasta nuestros dias, la elaboracion de distintas listas ha sido una constante que
demuestra ese interés ya no so6lo por las sobradamente conocidas Siete Maravillas
de la Antigiiedad, sino también por otras grandes obras que, segtn los diversos
autores, pudieran merecer esa distincidn, tanto a nivel mundial como a niveles
mas localizados.

Este trabajo pretende analizar no so6lo la lista candnica de las Siete
Maravillas del mundo antiguo, sino todo el fendmeno de confeccién de las
distintas listas que han existido y que han formado parte del conocimiento comun
occidental, entendiendo este hecho como el inicio de la valoracion de las obras
humanas, del interés por el arte y del turismo cultural.

Asi mismo, parte central de nuestra investigacion se centra en poner de
manifiesto la gran influencia que estas obras han tenido a lo largo de la historia
del arte, marcando una serie de tipologias y arquetipos que han quedado
grabados en el imaginario colectivo como esencia de nuestra propia civilizacién.
Esta transmisidn cultural fue creando un poso artistico, iconografico y simbdlico
que definié el legado del mundo clasico que se ird viendo en las representaciones
artisticas posteriores.

Por estas cuestiones se alude en el titulo de la tesis al Humanismo, a la
transmision cultural y a las influencias artisticas; la idea de destacar en un listado
las grandes obras maestras creadas por el hombre es un valor claramente
humanista, ya que sitta al ser humano como medida y eje central de cualquier
proposito. Al mismo tiempo, esa nocion humanista se mantiene a lo largo de toda
la transmisién cultural que presentamos en este trabajo, reflejada sobre todo en el
arte.

El objetivo general de nuestra investigacion es analizar la influencia de las
Maravillas del mundo antiguo sobre todo en su vertiente artistica, pero también
en su vertiente simbolica o de la ideologia del poder. El principal interés de
nuestro trabajo es, precisamente, lo que hemos dado en llamar “el arte en el arte”,
es decir, mostrar esa corriente de influencia iconografica, tipoldgica, e ideoldgica
a lo largo de la historia del arte. Nuestro propdsito es analizar toda esa
transmision cultural desde distintos ambitos, apoyandonos en el espejo de las
obras artisticas, para comprobar que el legado del mundo clasico es un pilar

fundamental que sustenta la cultura occidental.



Para ello necesitaremos concretar coémo se llego a la lista candnica de las
Siete Maravillas del mundo antiguo, a través de la recopilacion y estudio de las
distintas listas que se han realizado a lo largo de la historia y como esta busqueda
de la excelencia artistica ha ido creando lo que hoy podriamos denominar turismo
cultural, siendo muchas de ellas auténticas guias de viaje. A través del examen de
estas listas nuestra intencién es llegar a la explicacion de por qué han quedado
esas siete y no otras, y cdmo han surgido listas de maravillas posteriores, que
ponen de manifiesto esa continua busqueda de la perfeccién y su deseo de
mostrarla al mundo. Para ello, hemos basado nuestro estudio fundamentalmente
en fuentes literarias antiguas y medievales, y también posteriores, sobre todo de
la Edad Moderna. La riqueza de estas fuentes y su importancia capital para este
trabajo se refleja en el Apéndice que se adjunta al final, donde se recogen en su
idioma original los textos a los que se hace referencia.

En cuanto a la realizaciéon de un catdlogo de imagenes que nos permita
poner de manifiesto esas influencias iconograficas, simbdlicas, etc. mediante la
comparacion visual de las diversas obras artisticas de diferentes épocas y distintos
espacios culturales y geograficos se han recopilado imagenes de las maravillas en
si, como modelos que van a servir de inspiracién y, por otra parte, obras
posteriores inspiradas o influenciadas por esos modelos.

El andlisis comparativo entre las maravillas antiguas y las obras posteriores
nos lleva a establecer diferentes modelos de influencia: la creaciéon de unas
tipologias arquitectonicas especificas, la formaciéon de unos arquetipos
iconograficos, la apropiacion ideoldgica con fines legitimadores y la
interpretacion simbolica.

Partimos de una concepcién claramente humanista, con un estudio de corte
cualitativo que abarca las ciencias humanas en general, tomando como base las
propias fuentes clasicas, la Historia y la Geografia, y con el Arte como hilo
conductor llegaremos a la Literatura e incluso al Cine.

A lo largo de las paginas de este trabajo hemos podido comprobar cémo la
sensacion de entusiasmo y asombro que embargd a los pueblos de la Antigiiedad
cuando se encontraban en presencia de una de las Maravillas contintia presente
en nuestro animo. A lo largo de los siglos, el hombre ha buscado aquello que
sobresalia del resto por su excelencia y asi, la nociéon de “maravilla” ha perdurado

en el lenguaje y en el imaginario colectivo.



La maravilla tiene el encanto de lo excepcional, de lo inesperado, de lo
increible; es un sentimiento inherente al hombre que se manifiesta en contacto con
los prodigios de la naturaleza o, si se refiere a obras de arte, expresa la perfeccion
y la admiracion. Cuando el hombre percibe un fenémeno natural o artificial como
algo nuevo en comparacion con lo que sabia anteriormente, se encuentra en una
situacion de asombro. Las Maravillas, como paradigmas del arte, adquieren un
valor universal y de permanencia mas alla de los limites temporales marcados por
su deterioro y destruccion, ya que estan presentes en la imaginacién aunque
hayan sido arruinadas por el tiempo.

Siguiendo las palabras de Filon de Bizancio, el viaje a las Maravillas nos ha
llevado a navegar por el Mediterraneo segun el itinerario propuesto por las
fuentes clasicas para admirar los spectacula; hemos descubierto la vara de medir
usada por los antiguos para crear el canon de las Siete Maravillas, que atna el
genio tecnoldgico con la belleza artistica, entrelazando la Filosofia, la Ciencia y el
Arte para reconstruir la interdisciplinariedad con la que se perfilan los modelos o
arquetipos que hemos comentado.

Leyendas y mitos se han mezclado con datos mas objetivos para ofrecernos
un apasionante ejemplo de transmisidn cultural que abarca desde el inicio de las
primeras listas en torno al siglo II a. C. hasta los proyectos mas recientes, que ni
siquiera estan realizados todavia.

Estas primeras listas que analizamos en el primer capitulo han constituido
el germen de todo un fenémeno de confeccion de distintas compilaciones de
maravillas que ha perdurado en el tiempo hasta la fijacion de la lista candnica en
el Renacimiento, aunque, como también hemos podido comprobar, han existido
variaciones que no han hecho sino enriquecer esta cuestion.

La experiencia de autopsia y la literatura periegética fueron la base sobre la
que se apoyaron las primeras listas de maravillas, que utilizaron la enumeracion,
en forma de catalogo o lista, como un proceso habitual de expresion y transmision
de ideas. La experiencia del viaje o periégesis suscitd un gran interés por las obras
que despertaban una especial admiracion y, de esta manera, aparecio en el
imaginario colectivo la idea de maravilla.

Tomando como antecedente directo la obra de Herddoto y el ambiente
erudito en torno a la Gran Biblioteca de Alejandria, sobre todo con Calimaco y el

ejemplo de los Laterculi Alexandrini, hemos podido analizar el fendmeno de



confeccion de distintas listas de maravillas. En primer lugar, con las listas de
Antipatro de Sidon, la primera conservada de forma integra, y de Filon de
Bizancio, la mas importante de todas las listas, pues supone una exposicion
dedicada ex profeso al estudio de las Maravillas.

La popularidad de las Siete Maravillas se ha debido en gran medida a su
inclusién en estos catdlogos de obras maestras que fueron las distintas listas. Las
obras de Antipatro y de Filéon determinaron un ntcleo bastante bien definido,
pero en las posteriores listas se ha completado el septeto de manera distinta. A lo
largo de la recopilacion y el estudio de las compilaciones posteriores, de Diodoro
Siculo, Propercio, Varrén, Vitruvio, Estrabdn y Valerio Maximo hemos podido
constatar que la idea de las Siete Maravillas del mundo se habia ido extendiendo,
sobre todo en los circulos de poetas y eruditos.

Con la obra de Plinio se vuelve al listado completo. De hecho, es el primero
en nombrar el Faro de Alejandria y con él, hemos podido analizar la idea de
nacionalismo cultural asociado a la idea de las Maravillas, pues ensalza la ciudad
de Roma por encima del resto. Este interés patridtico lo hemos podido comprobar
sobre todo en el poema de Marcial y en el trabajo de Pausanias; patriotismo,
romano y heleno respectivamente, que sera una constante hasta nuestros dias,
pues solo hay que ver el resultado de la votacién de las Nuevas Siete Maravillas
del Mundo Moderno en 2007 para comprobar este nacionalismo cultural.

Otros autores completaron el septeto de diferentes maneras e incluso
algunos sin mantener el nimero siete, sino que se limitaron a describir grandes
obras y calificarlas como “maravillas”, como hemos visto en el caso de Quinto
Curcio Rufo, Aulo Gelio, Higinio o Ampelio.

A partir de la Antigliedad Tardia, se ha podido demostrar que los datos,
tanto reales como mas fantasticos, transmitidos por las fuentes cldsicas se tomaron
como fuentes de autoridad a la par que los escritos de las fuentes cristianas. Asi,
los autores cristianos tardoantiguos y medievales posteriormente se enfrentaron
al problema de tener que presentar monumentos de claro sentido pagano como
la estatua de Zeus en Olimpia o el Templo de Artemisa, por lo que algunas
maravillas se eliminaron, otras se reemplazaron por monumentos biblicos (el
Artemisién de Efeso por el Templo de Salomén) o se reinterpretaron desde la
oOptica cristiana (como las pirdamides egipcias entendidas como los graneros de

José). La estatua del Zeus de Olimpia desaparecié o fue sustituida por otra, la



mayor parte de las ocasiones, una referencia a Belerofonte. No obstante, el Coloso
de Rodas, aun siendo imagen de Helios, se mantuvo presente en las referencias
de esos mismos autores cristianos, pero sin aludir al dios pagano y sélo haciendo
referencia a su denominacion de “coloso”.

En este contexto, hemos podido observar que las listas se fueron
confeccionando cada vez con mayor libertad, apareciendo algunas maravillas
recurrentes como el palacio de Ciro en Ecbatana y la ciudad de Roma entera, y
otras de lo mas variopinto; parece que la realidad o su recuerdo se fue
desdibujando con el paso del tiempo y las nuevas intencionalidades de los
autores, como Gregorio Nacianceno, Cosme de Jerusalén o Nicetas de Heraclea.

Con el paso del tiempo, hemos podido percibir cierto cambio en el criterio
de seleccion de las obras incluidas en las listas de maravillas, pues hizo su
aparicion cierta arbitrariedad en la eleccidon, cuyos detonantes fueron el gusto
particular y la subjetividad personal, junto a lo heredado de la tradicion escrita de
las listas antiguas, para crear una fusiéon de monumentos de diversa indole, como
hemos visto con Gregorio de Tours, Casiodoro o San Isidoro de Sevilla. Asi,
aparecieron como maravillas el Arca de Noé y el Templo de Salomon.

La idea de las maravillas llegd al mundo medieval rodeada de misterio,
magnificando los aspectos mas fantasticos e incorporandose a cuentos y relatos
de viajeros que peregrinaban a Roma o Jerusalén, como el viaje de Benjamin de
Tudela o la proliferacién de los Mirabilia Urbis Romae, y que en sus viajes
admiraron las ruinas de un pasado que no terminaban de comprender, pero que
no pudieron dejar de admirar. Los Mirabilia evidenciaron un gran interés por el
mundo clasico, examinado con un nuevo espiritu investigador, deseoso de
recuperar el significado del arte antiguo, una sensibilidad que podemos decir que
auguro el Humanismo y el Renacimiento.

A partir de la Edad Moderna, la ciudad de Roma aparecié como maravilla
en si misma, debido a la herencia de los Mirabilia, en los inicios del Humanismo
renacentista y al comienzo de lo que podriamos denominar “proteccionismo
cultural”. Dentro de esta concepcion humanista de la Maravillas, se establece la
lista canonica de las Siete Maravillas; en primer lugar, con La historia de los Siete
maravillosos edificios de Pedro Mejia, que supuso el establecimiento escrito de la
misma y, posteriormente, con la serie Octo Mundi Miracula, de Maarten van

Heemskerck, que establecio la lista visual de las Siete Maravillas.



La difusion de la obra de van Heemskerck ha contribuido a fijar el canon de
las Siete Maravillas, como hemos visto con las series de grabados del siglo XVII,
de Tempesta, Maarten de Vos, Jacques Picart, Le cose maravigliose dell’alma citta
di Roma, Pierre Valleran, Pierre le Moyne y Stefano della Bella. Asi como también
hemos podido rastrear su influencia en la utilizacion cientifica de estos grabados,
en las cosmografias de Willem Janszoon Blaeu, André Thevet y Sebastian
Miinster; en los tratados de arquitectura de Caramuel, Kircher y Fischer von
Erlach; en los tapices, como tema decorativo de moda; en las series sobre las Siete
Maravillas en la pintura del siglo XVII, en el castillo de Velturno o la abadia de
Novacella o en las obras de Bernard Rantwick, Louis de Caullery y van
Ehrenberg; e incluso en la exportacion de estos mismos modelos fuera de Europa,
hacia Asia, con Ferdinand Verbiest, y a América, con las pinturas de la Escuela de
Cuzco.

Estos ultimos ejemplos de la influencia de van Heemskerck fuera de Europa
nos han permitido hablar también de un proceso de “asimilacion”, pues hemos
constatado la manera en que esta tematica se ha llevado al terreno propio de cada
destino, integrando las Siete Maravillas en su propio bagaje cultural e imaginario
colectivo, como hemos podido comprobar también posteriormente en la Edad
Contemporanea, con las obras de Utagawa Kunitora, Utagawa Kuninaga,
Utagawa Sadahide, el calendario Galvan o las Liebig Cards.

A partir del siglo XIX, tuvo lugar un proceso de racionalizacién de las
Maravillas, gracias a la aportacion de la Arqueologia y los nuevos
descubrimientos que han brindado informacién sobre las mismas, y a la
divulgacion erudita de principios del siglo XX.

Nuevas series visuales, como las de Kupka o Dali, asi como la potencia
evocadora de las Maravillas en los soportes de la cultura popular, como las
ilustraciones de Roy Krenkel y Dan Mumford o los mundos fantasticos de Star
Wars y Juego de Tronos, nos han permitido poner en evidencia la actualidad del
concepto de maravilla, pues todas ellas se erigen en listas visuales actuales de las
Siete Maravillas.

Una vez examinado el fendmeno de la confecciéon de diversas listas de
maravillas a lo largo de la historia y antes de pasar a analizar la influencia que
estas grandes obras han ejercido en la Historia del Arte, es necesario presentar

cada una de las Siete Maravillas de la lista candnica para poder conocerlas mejor



y entender su legado a partir del conocimiento de su realidad historica como
grandes obras monumentales. Las Pirdmides de Egipto, los Jardines Colgantes de
Babilonia, la Estatua de Zeus en Olimpia, el Templo de Artemisa en Efeso, el
Mausoleo de Halicarnaso, el Coloso de Rodas y el Faro de Alejandria forman la
legendaria lista de maravillas que ha estimulado la imaginacion de los hombres
desde la Antigiiedad.

La influencia de las Siete Maravillas del mundo antiguo ha ido mas alla de
la fijaciéon de unos modelos o arquetipos que estan presentes en la conciencia
colectiva como referentes de un pasado grandioso que sigue ejerciendo una gran
fascinacion. La herencia de esos paradigmas a los que podemos considerar parte
importante de la base de nuestra civilizacion ha calado en la imaginacion de los
hombres como germen de la inspiracion creativa a varios niveles. En primer lugar,
las Siete Maravillas han servido de inspiracion directa para la realizacién de
distintas obras de arte, los modelos arquitecténicos de las Piramides, el Templo
de Artemisa o el Mausoleo se han copiado en otras estructuras similares, el Zeus
de Olimpia y el Coloso de Rodas han servido de referencia para la estatuaria
colosal, los Jardines Colgantes se han interpretado de diversas maneras a lo largo
de la Historia y el Faro ha creado una edificaciéon funcional y practica utilizada
hasta hoy en dia.

Por otro lado, la idea sobre su apariencia ha quedado reflejada en muchos
cuadros, constituyéndose en una tematica a tener en cuenta por parte de muchos
artistas, que encontraban en esos modelos prodigiosos la inspiracion para su arte.
Y ese poso cultural, artistico y visual que se ha ido alimentando a lo largo de los
siglos ha dado lugar a muchas creaciones artisticas basadas, en mayor o menor
medida, tanto en los modelos de las Siete Maravillas como en la imagen
romantica, poética o idealizada que se tiene de ellas. Las interpretaciones que se
han hecho sobre ellas a lo largo de la Historia del Arte presentan un viaje que
refleja una transmisién cultural tan rica que ha contribuido a forjar nuestra propia
esencia como civilizacion.

La herencia de estas grandes obras maestras de la Antigliedad no ha
quedado reflejada sélo en el ambito artistico a un nivel iconografico o
representativo, sino que ha calado en el propio significado de los términos, en la
carga simbolica y en las propias connotaciones inherentes a su origen. Asi, las

Piramides han estado asociadas la mayoria de las veces con la muerte,



constituyéndose en la forma preferida para tumbas y enterramientos, y con el
sentido de inmortalidad o recuerdo para la posteridad, como se puede comprobar
en memoriales 0 monumentos conmemorativos. Esta idea de legado eterno se ha
aplicado a otro tipo de construcciones que, aunque no conservan la funcionalidad
original, han pretendido utilizar ese sentido de rememoracion como homenaje o
exaltacion, derivando a una estructura geométrica que se iria asimilando a
edificaciones para masas, como hoteles, pabellones o estadios.

En el caso de los Jardines, su utilizaciéon como lugar de recreo,
esparcimiento y deleite de los sentidos se ha mantenido a lo largo de los siglos,
generalmente asociada a centros de poder politico y econdémico, como palacios o
mansiones. Con el tiempo, su uso se ha ido democratizando hasta convertirse en
lugares imprescindibles en la configuracion de las ciudades y, precisamente en
las grandes urbes, los jardines han vuelto a ser “colgantes”, aprovechando el
espacio vertical, como hemos podido comprobar.

Como ya senalamos al hablar del Templo de Artemisa, su influencia no ha
sido tanto como prototipo de templo clasico, sino que mas bien su fama ha
quedado vinculada a la union perfecta entre arquitectura y escultura, y a la propia
concepcion del edificio como museo. En este sentido, hemos podido rastrear la
herencia de la obra maestra de Efeso en construcciones posteriores dedicadas a la
cultura; y, por otro lado, en arquitecturas basadas no en su aspecto original, sino
en las representaciones visuales que la reflejaron siguiendo los canones de su
tiempo, como hemos podido ver en iglesias renacentistas y barrocas, y en
construcciones que perseguian una finalidad laudatoria.

En este punto, debemos sefialar que la influencia de las Siete Maravillas ha
ido frecuentemente unida a la nocién de monumento conmemorativo; se retoma
la idea de un pasado glorioso que dio como fruto esas siete obras maestras, sobre
todo a partir del neoclasicismo, para crear monumentos conmemorativos que
pueden presentar la forma de una pirdmide, de un templo, de un mausoleo,
incluso de un faro, o adoptar la postura del Zeus o del Coloso. La nocién de
“maravilla” perdura como sindnimo de lo prominente, y de esta manera, hemos
visto la adopcion de los modelos y arquetipos de las Siete Maravillas para
enaltecer un acontecimiento, una idea o un personaje.

En esta linea se entienden también la mayoria de influencias del Mausoleo,

no solo como arquetipo del monumento funerario occidental, sino que podemos



decir que trascendi6 su funcion como morada eterna del difunto para erigirse en
recuerdo y monumento conmemorativo, desde los mausoleos y trofeos de
emperadores romanos hasta la arquitectura efimera y los memoriales.

En cuanto al Faro, su herencia ha sido mas variada. Por una parte, hemos
visto su influencia como origen de la tipologia basica de faro como torre de
sefiales maritima, y posteriormente, su utilizacion en la arquitectura isldmica,
como precedente del alminar o minarete, y nueva torre de la arquitectura
contemporanea, precedente de los rascacielos.

La figura del Coloso se ha convertido en paradigma de lo colosal, y hemos
constatado que su legado va mas alld de la apropiacion terminologica; desde la
Estatua de la Libertad como “nuevo Coloso” de nuestros dias, la escultura
contemporanea colosal ha presentado siempre, en mayor o menor medida, la
influencia de esta iconografia heredada del Coloso de Rodas, no sélo en cuanto a
su tamafo, sino también en lo que respecta a su significado y simbologia como
accion de gracias y como emblema de una identidad religiosa y/o nacional, tanto
en figuras de Cristo como en estatuas colosales de figuras historicas relevantes.

En lo que se refiere al Zeus de Olimpia, se ha podido trazar una linea de
influencia iconografica como referente del poder y la majestad. Como arquetipo
de imagen divina e imperial, hemos comprobado que ha servido de referencia
para la representaciéon de emperadores romanos y carolingios, de Cristo
pantocrator, la Maiestas Domini, el “Trono de Gracia”, los nuevos reyes y
emperadores de la Europa moderna hasta llegar a Napoledn y los presidentes
norteamericanos. Su modelo ha representado una nueva apropiacion de simbolos
de la Antigiiedad como legitimadores del poder, pues si el pasado historico
detenta un gran poder de legitimacién, el pasado antiguo lo hace en mayor
medida.

Ademas de la fuerza de las Siete Maravillas como modelos o arquetipos
perfectamente asumidos en el imaginario colectivo, hemos evidenciado su poder
evocador como inspiracion artistica en multiples manifestaciones, sobre todo
pictoricas, que reflejan alguna de estas grandes obras no ya tanto como elementos
protagonistas, sino como anécdotas o referencias dentro de un discurso mas
amplio, muchas veces como referente geografico o historico.

La carga simbdlica de estas obras maestras de la Antigiiedad es otro de los

factores que hemos analizado; en este sentido, han tenido un papel importante en



la Emblematica, como representaciones iconicas universalmente conocidas y
arquetipos poseedores de multiples connotaciones. Asi, hemos podido demostrar
que la utilizacion de las imagenes de las Maravillas en los emblemas ha sido
amplia y diversa, puesto que respondia perfectamente a la intencionalidad
didactica y filosdfica de los mismos, poniendo en evidencia un conocimiento culto
y un acercamiento a las fuentes clasicas. El acercamiento a las Maravillas no ha
sido en este sentido arqueoldgico-reconstructivo, sino un ejercicio de
extrapolacion de la propia imagen; esta manipulacion ha generado significados
diversos e incluso opuestos, que hemos podido observar en las distintas imagenes
analizadas que, en cualquier caso, lo que hacian era reforzar el sentido pedagogico
de la literatura emblematica y fijar el mensaje que pretendian transmitir en la
memoria del receptor, gracias, una vez mas, a estos siete modelos inmortales.

Por ultimo, hemos examinado la presencia de las Siete Maravillas en la
cultura popular, lo que ha demostrado no sélo la pervivencia de esta idea, sino su
asimilacion profunda en la cultura occidental a todos los niveles. El profundo
calado del legado de las Siete Maravillas del mundo antiguo en nuestro bagaje
cultural es innegable, como hemos puesto de manifiesto, y podemos afirmar que
constituyen un pilar fundamental de nuestra propia esencia como civilizacion. Su
influencia no se circunscribe s6lo a dmbitos académicos o eruditos como los que
comentdbamos en la primera parte de la tesis, sino que se puede rastrear en la
cultura popular, sobre todo en la cultura de masas, a través de industrias como el
cine, la television, el cémic o el videojuego.

El mundo de la imaginacion ha tomado con frecuencia los modelos de las
Siete Maravillas como referente, surgiendo gran cantidad de interpretaciones de
estas grandes obras en ambitos tan dispares como Juego de Tronos o Star Wars,
que llegan a tener una propia lista de maravillas inclusive, hasta monumentos en
las Fallas valencianas. De los colosos efimeros que se levantaban en los festivales
barrocos a dioramas de Playmobil o juegos de construcciones, la imagen de las
Maravillas forma parte de nuestro bagaje cultural. En este contexto, hemos
podido observar la influencia de las Maravillas en dmbitos tan dispares como
etiquetas de cervezas, colecciones de sellos o estilograficas, parques de atracciones
tematicos y juegos de mesa.

Estos ejemplos nos han demostrado que la idea de las Siete Maravillas no es

prerrogativa del ambito erudito o del arte, sino que es de dominio publico. Ya



hemos comentado que poca gente podria enumerar las Siete Maravillas de la
Antigiliedad sin vacilar, pero la inmensa mayoria podria reconocer los modelos
derivados de ellas y la nocion de grandes obras maestras que han destacado por
encima del resto de realizaciones humanas, y que se han venido denominando

maravillas.
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THE SEVEN WONDERS OF ANTIQUITY. HUMANISM, CULTURAL
TRANSMISSION AND ARTISTIC INFLUENCES

ABSTRACT

The notion of wonder has its origin in the feeling of astonishment or
admiration. For Aristotle, these emotions represent the beginning of philosophy,
and from these words arises —already with Herodote— a lexicon relating to the
wonderful and/or amazing things. From the Owpa or Owpata, as prodigies of
nature, to the Oéapa or Oeapdta, understood as portents worth seeing, the terms
relating to wonders, in short, refer to what is worthy of admiration; in fact, the
word wonder derives etymologically from the Latin mirabilia, which in turn
comes from the verb mirari —to admire- and from the adjective mirus, as
something extraordinary, surprising and beautiful.

In Plato's philosophy we find the term "archetype" or "model", which is
linked to the idea of wonder because —following Platonic thought- the Wonders
of Antiquity become the original ideas, the models to be emulated. This idea
spread with Humanism; the great interest in Classical Antiquity took up the
Aristotelian conception of wonder as a principle of understanding, as a document
which sanctions the intellectual process of knowledge. In the Renaissance, the
canonical list of the Seven Wonders was also fixed and the phenomenon of
creating visual compilations of them, as well as recreations and interpretations,
began then.

From the Renaissance to the present day, the idea of wonder has changed,
from a poetic image of perfection to a scientific-technological epitome. What has
remained is the number seven, which has a very old cultural and religious
significance. In the case of the Wonders, understood as works without equals, the
number seven has more relation to its sense of unique number, none is higher or
lower than another, they are all equal, and cannot be grouped or divided into
subgroups. The number seven symbolizes the totality, and hence his choice for

the lists of wonders, which compile the totality of the amazing things.



The notion of wonder, associated with the number seven, is present in our
culture in very different ways, since Antiquity, with the works that have remained
as archetypes or models. From that moment on, the cultural transmission starring
the influence of the Seven Wonders will have its reflection in art, sciences, ideas,
traditions, festivals, social organization and in all aspects that make up our society
and will leave its mark on all these areas of knowledge and various cultural
manifestations. The conception of "wonder" that arises in the ancient world will
reach our days as something perfectly assumed in our collective imaginary.

We intend to show that this humanist vision of cultural transmission links
with the original idea of the lists of wonders and their evolution over the
centuries. These ancient wonders, often forgotten, are sometimes treated as myths
or legends, known through compilations often full of absurdities and errors that
are taken for true, which makes it difficult to elucidate the true of the fabulous.
Time has not been able to erase these ancient wonders from the pages of history
and from being the first of their kind they have become examples and prototypes.

The study of the Wonders of the Ancient World is a subject that has
aroused the interest of scholars since the creation of the first lists. Similarly, the
artistic influence of these works has also been analyzed, but in specific cases. For
this reason in this work we pose to combine an investigation on the various lists
and their differences in each era and/or author, as well as to propose a global
vision of their heritage in the history of art, showing the most characteristic cases.

The subject at hand lacks a deep and general research of the influences of
the Wonders of Antiquity, especially the artistic ones. Most studies on the subject
do not go beyond the mere desire for information, without a scientific and
exhaustive perspective. It is of great interest to make a general compilation of the
different lists of wonders, and above all, to create a repertoire of images that
demonstrate the artistic, ideological and symbolic influences and that allows us
to deepen the study of the classical heritage of our civilization.

The cultural transmission analyzed in this work highlights the need to
know our past better, to value it in its proper measure, and thus preserve it and
bequeath it to future generations. This shows the interest of humanity in the great
works made by the hand of man at different times and which have been

characterized as wonderful, when they have stood out among those of the same

type.



In the second century B.C,, the first lists of wonders emerged, and since
then and until today, the elaboration of different lists has been a constant that
demonstrates this interest not only for the well-known Seven Wonders of
Antiquity, but also for other great works that, according to the various authors,
could deserve that distinction, both globally and at more localized levels.

This work aims to analyze not only the canonical list of the Seven Wonders
of the Ancient World, but the whole phenomenon of making the different lists
that have existed, and that have been a part of western common knowledge. We
can understand this fact as the beginning of the valuation of human works,
interest in art and cultural tourism.

Likewise, a central part of our research focuses on highlighting the great
influence that these works have had throughout the history of art, marking a
series of typologies and archetypes that have been engraved in the collective
imaginary as the essence of our own civilization. This cultural transmission
created an artistic, iconographic and symbolic sediment that defined the legacy of
the classical world, which we will be able to see in the subsequent artistic
representations.

For these reasons we allude to Humanism in the title of the thesis, jointly
with cultural transmission and artistic influences; the idea of highlighting the
great masterpieces created by man in a list is a clearly humanistic value, since it
places the human being as a measure and central axis of any purpose. At the same
time, this humanist notion is maintained throughout the cultural transmission
that we present in this work, especially reflected in art.

The general objective of our research is to analyze the influence of the
Wonders of the Ancient World especially in its artistic aspect, but also in its
symbolic aspect, or concerning the ideology of power. The main interest of our
work is precisely what we have called "art in art", that is, to show that current of
iconographic, typological, and ideological influence throughout the history of art.
Our purpose is to analyze all this cultural transmission from different areas,
relying on the mirror of artistic works, to verify that the legacy of the classical
world is a fundamental pillar that sustains Western culture.

For this we will need to specify what was the way to get to the canonical
list of the Seven Wonders of the Ancient World, through the compilation and
study of the different lists which have been made throughout history and how



this search for artistic excellence has created over time what today we could call
cultural tourism, if we take into account that many of those lists have been
authentic travel guides. Through the examination of these lists our intention is to
arrive at the explanation of why these seven wonders have remained and not any
other and how different lists of subsequent wonders have emerged with time,
which demonstrates this continuous search for perfection and the desire to show
it to the whole world. To this end, we have based our study mainly on ancient
and medieval literary sources, and also later ones, especially from the Early
Modern Age. The richness of these sources and their central importance for this
work is reflected in the Appendix that is attached at the end, where the texts to
which we make reference are collected in their original language.

As for the realization of a catalogue of images that allows us to highlight
these iconographic and symbolic influences through the visual comparison of the
various artistic works of different eras and various cultural and geographical
spaces, we have collected images of the wonders themselves. They are models
that served as inspiration and, on the other hand, we have collected later works
inspired or influenced by these models too.

The comparative analysis between ancient wonders and later works leads
us to establish different models of influence: the creation of specific architectural
typologies, the formation of iconographic archetypes, ideological appropriation
for legitimizing purposes and symbolic interpretation.

We start from a clearly humanist conception, with a qualitative study that
covers the human sciences in general, based on the classical sources themselves,
History and Geography, and with Art as a common thread we will arrive at
Literature and even Cinema.

Throughout the pages of this work, we have been able to see how the
feeling of enthusiasm and wonder that overwhelmed the peoples of Antiquity
when they were in the presence of one of the Wonders continues to be present in
our spirits. Over the centuries, man has sought that which stood out from the rest
for its excellence and thus, the notion of "wonder" has endured in the language
and in the collective imaginary.

Wonder has the charm of the exceptional, of the unexpected, of the
incredible; it is a feeling inherent in man that manifests itself in contact with the

wonders of nature or, if it refers to works of art, expresses perfection and



admiration. When man perceives a natural or artificial phenomenon as something
new compared to what he knew previously, he finds himself in a situation of
amazement. The Wonders, as paradigms of art, acquire an universal value and
permanence beyond the time limits marked by their deterioration and
destruction, since they are present in the imagination although they have been
ruined by time.

Following the words of Philo of Byzantium, the journey to wonders has
led us to sail the Mediterranean according to the itinerary proposed by classical
sources to admire the spectacular. We have discovered the yardstick used by the
ancients to create the canon of the Seven Wonders, which combines technological
genius with artistic beauty. It intertwines Philosophy, Science and Art to
reconstruct the interdisciplinary process with which the models or archetypes
that we have discussed are outlined.

Legends and myths have mixed with data that are more objective. They
offer us an exciting example of cultural transmission that spans from the
beginning of the first lists around the second century B.C. to the most recent
projects, not even developed yet.

These first lists that we analyze in the first chapter have constituted the
germ of a whole phenomenon of making different compilations of wonders that
has lasted in time until the fixation of the canonical list in the Renaissance.
However, as we have also seen, there have been variations that have only
enriched this issue.

The autopsia experience and periegetic literature were the basis on which
the first lists of wonders were based. They used enumeration, in the form of a
catalogue or list, as a habitual process of expression and transmission of ideas.
The experience of the trip or periégesis aroused a great interest in the works that
provoked a special admiration and, in this way, the idea of wonder appeared in
the collective imaginary.

Taking as a direct antecedent the work of Herodote and the scholarly
atmosphere around the Great Library of Alexandria, especially with Callimachus
and the example of the Laterculi Alexandrini, we have been able to analyze the
phenomenon of making different lists of wonders. In this sense, we began the

study with the list of Antipater of Sidon, the first preserved in its entirety, and



that of Philo of Byzantium, the most important of all the lists, since it is an
exhibition dedicated ex profeso to the study of wonders.

The popularity of the Seven Wonders has been largely due to its inclusion
in these catalogues of masterpieces that were the various lists. The works of
Antipater and Philo determined a fairly well defined nucleus, but in the later lists,
other authors completed the septet differently. Throughout the compilation and
study of the later selections of Diodorus Siculus, Propertius, Varro, Vitruvius,
Strabo and Valerius Maximus, we have been able to observe that the idea of the
Seven Wonders of the World had been spreading, especially in the circles of poets
and scholars.

Pliny's work returns to the full list. In fact, it is the first one to name the
Lighthouse of Alexandria and with it, we have been able to analyze the idea of
cultural nationalism associated with the idea of Wonders, because he praises the
city of Rome above the rest. This patriotic interest we have seen above all in the
poem of Martial and in the work of Pausanias. Therefore, they represent Roman
and Hellenic patriotism, respectively, which will be a constant to this day, because
we only have to pay attention to the result of the vote of the New Seven Wonders
of the Modern World in 2007 to see this kind of cultural nationalism.

Other authors completed the septet in different ways and even some of
them, without keeping the number seven, but limited themselves to describing
great works and qualifying them as "wonders", as we have seen in the case of
Quintus Curtius Rufus, Aulus Gellius, Hyginus or Lucius Ampelius.

Since Late Antiquity, it has been possible to show that the real and the
more fantastic data transmitted by classical sources were taken as sources of
authority on a par with the writings of Christian sources. Thus, late ancient and
medieval Christian authors later faced the problem of having to present
monuments of clear pagan meaning such as the statue of Zeus in Olympia or the
Temple of Artemis. For this reason, some wonders were removed, others replaced
by biblical monuments (the Artemision in Ephesus by the Temple of Solomon in
Jerusalem) or reinterpreted from the Christian perspective (such as the Egyptian
pyramids understood as Joseph's barns). The statue of Zeus in Olympia
disappeared or was replaced by another one, most of the time, a reference to
Bellerophon. However, the Colossus of Rhodes, although it was the image of

Helios, the Greek Sun-god, remained present in the references of those same



Christian authors, but without alluding to the pagan god and only referring to its
general denomination as "colossus".

In this context, we have seen that the various authors draw up the lists
with increasing freedom. Some recurring wonders appeared, such as the palace
of Cyrus in Ecbatana or as the city of Rome as a whole, and other very diverse
wonders. It seems that reality or its memory was blurring with the passage of time
and the new intentions of the authors, as we see in the cases of Gregory of
Nazianzus, Cosmas of Jerusalem or Nicetas of Heraclea.

Thus, with the passage of time, we have been able to perceive a certain
change in the selection criteria of the works included in the lists of wonders. A
certain arbitrariness appeared in the election, whose triggers were particular taste
and personal subjectivity, together with the legacy from the written tradition of
the ancient lists, to create a fusion of monuments of various kinds. We have seen
this with the works of Gregory of Tours, Cassiodorus or Isidore of Seville, and in
this way, we have seen how Noah's Ark and the Temple of Solomon made their
appearance as wonders.

The idea of wonders came to the medieval world surrounded by mystery,
magnifying the most fantastic aspects and being incorporated into tales and
stories of travelers who pilgrimaged to Rome or Jerusalem, such as the journey of
Benjamin of Tudela or the proliferation of the Mirabilia Urbis Romae. In their
travels they admired the ruins of a past that they did not fully understand, but
that they could not stop admiring. The Mirabilia showed a great interest in the
classical world, examined with a new research spirit, eager to recover the meaning
of ancient art, a sensibility that predicted Humanism and the Renaissance, we
could say.

From the Early Modern Age, the city of Rome appeared as a wonder itself,
due to the heritage of the Mirabilia, in the beginnings of Renaissance Humanism
and at the beginning of what we could call "cultural protectionism". Within this
humanist conception of the Wonders, the canonical list of the Seven Wonders was
established: firstly, with La historia de los Siete maravillosos edificios, by Pedro
Mejia, which was the written establishment of it and, later, with the series Octo
Mundi Miracula, by Maarten van Heemskerck, which established the visual list

of the Seven Wonders.



The diffusion of van Heemskerck's work has helped to fix the canon of the
Seven Wonders, as we have seen with the series of engravings of the seventeenth
century, by Tempesta, Maarten de Vos, Jacques Picart, Le cose maravigliose
dell'alma citta di Roma, Pierre Valleran, Pierre le Moyne and Stefano della Bella.
In the same way, we have been able to trace their influence on the scientific use of
these engravings, in the cosmographies of Willem Janszoon Blaeu, André Thevet
and Sebastian Miunster; in the architectural treatises of Caramuel, Kircher and
Fischer von Erlach; in the tapestries, as a fashionable decorative theme; in the
series on the Seven Wonders in seventeenth-century painting, in the Velthurns
Castle or Novacella Abbey, or in the works of Bernard Rantwick, Louis de
Caullery and van Ehrenberg; and even in the export of these same models out of
Europe, to Asia, with Ferdinand Verbiest, and to America, with the paintings of
the School of Cuzco.

These latest examples of van Heemskerck's influence outside Europe have
also allowed us to speak of a process of "assimilation", since we have seen the way
in which this theme has been taken to the proper terrain of each destination,
integrating the Seven Wonders into its own cultural baggage and collective
imaginary. We have also seen this later in the Modern Age, with the works of
Utagawa Kunitora, Utagawa Kuninaga, Utagawa Sadahide, the Galvan calendar
or the Liebig Cards.

From the nineteenth century, a process of rationalization of the Wonders
took place, thanks to the contribution of Archaeology and the new discoveries
that have provided information about them. Also thanks to the scholarly
dissemination, which takes place at the beginning of the twentieth century.

New visual series, such as those by Kupka or Dali, as well as the evocative
power of wonders in the media of popular culture have allowed us to highlight
the current concept of wonder. Such are the cases of the illustrations by Roy
Krenkel and Dan Mumford, or the fantastic worlds of Star Wars and A Game of
Thrones: all of them show themselves as current visual lists of the Seven Wonders.

Having examined the phenomenon of making various lists of wonders
throughout history and before going on to analyze the influence that these great
works have exerted on the History of Art, it has been necessary to present each of
the Seven Wonders of the canonical list. Certainly, this presentation and study

answers to the need to know them better and understand their legacy, from the



knowledge of their historical reality as great monumental works. The Pyramids
of Egypt, the Hanging Gardens of Babylon, the Statue of Zeus in Olympia, the
Temple of Artemis in Ephesus, the Mausoleum of Halicarnassus, the Colossus of
Rhodes and the Lighthouse of Alexandria form the legendary list of wonders that
has stimulated the imagination of men since antiquity.

The influence of the Seven Wonders of the Ancient World has gone
beyond the fixation of models or archetypes, which are present in the collective
consciousness as references of a great past that continues to exert a great
fascination. The heritage of these paradigms that we can consider an important
part of the basis of our civilization has penetrated the imagination of men as the
germ of creative inspiration on various levels. First of all, the Seven Wonders have
served as a direct inspiration for the realization of different works of art: the
architectural models of the Pyramids, the Temple of Artemis and the Mausoleum
have been copied in other similar structures; the Zeus of Olympia and the
Colossus of Rhodes have served as a reference for colossal statuary; the Hanging
Gardens of Babylon have been interpreted in various ways throughout history;
and the Lighthouse of Alexandria has created a functional and practical building,
used until present day.

On the other hand, the ideas about their appearance have been reflected
in many paintings, constituting a theme to be taken into account by many artists,
who found in these prodigious models the inspiration for their art. In addition,
that cultural, artistic and visual sediment that has been fed over the centuries has
given rise to many artistic creations based, to a greater or lesser extent, both on
the models of the Seven Wonders and on the romantic, poetic or idealized image
that we have of them. The interpretations that have been made of them
throughout the History of Art present a journey that reflects a cultural
transmission so rich that it has helped to forge our own essence as a civilization.

The heritage of these great masterpieces of Antiquity has not been
reflected only in the artistic field at an iconographic or representative level, but
has penetrated the very meaning of the terms, the symbolic charge and the very
connotations inherent in their origin. Thus, the Pyramids have been associated
most of the time with death, constituting the preferred form for monumental
tombs and burials, and with the sense of immortality or remembrance for

posterity, as can be seen in memorials. This idea of eternal legacy has been applied



to other types of constructions which have tried to use this sense of remembrance
as a tribute or exaltation, although they do not retain the original functionality.
This has led to a geometric structure that would be assimilated to buildings for
the masses, such as hotels, pavilions or stadiums.

In the case of the Hanging Gardens, their use as a place of recreation, joy
and delight of the senses has been maintained over the centuries, generally
associated with centers of political and economic power, such as palaces or
mansions. Over time, their use has been democratized to become essential places
in the configuration of cities. In addition, precisely in large cities, gardens have
returned to be "hanging" ones, taking advantage of the vertical space, as we have
seen.

As we pointed out when talking about the Temple of Artemis, its influence
has not been so much as a prototype of a classical temple, but rather its fame has
been linked to the perfect union between architecture and sculpture, and to the
very conception of the building as a museum. In this sense, we have been able to
trace the heritage of Ephesus' masterpiece in later constructions dedicated to
culture. On the other hand, we have also been able to verify its visual legacy in
architectures based not on its original appearance, but on the visual
representations that reflected it following the canons of their time. In this way, we
have been able to verify its influence in Renaissance and Baroque churches, and
in constructions that pursued a laudatory purpose.

At this point, we should note that the influence of the Seven Wonders has
often been linked to the notion of memorial. The idea of a glorious past that
resulted in these seven masterpieces returns again, especially from neoclassicism,
to create memorials that can present the form of a pyramid, a temple, a
mausoleum, even a lighthouse, or adopt the posture of the Zeus or the Colossus.
The notion of "wonder" endures as a synonym for prominent things, and in this
way, we have seen the adoption of the models and archetypes of the Seven
Wonders to enhance an event, an idea or a character.

In this line we can understand most influences of the Mausoleum, not only
as an archetype of the western funerary monument, but we can say that it
transcended its function as an eternal abode for the deceased to stand as a
memorial. Thus, we can see it from the mausoleums and trophies of Roman

emperors to the ephemeral architecture and memorials.



As for the Lighthouse, its heritage has been more varied. On the one hand,
we have seen its influence as the origin of the basic typology of lighthouse as a
maritime signal tower, and later, its use in Islamic architecture, as a precedent of
the minaret, and new tower of contemporary architecture, precedent of
skyscrapers.

The figure of the Colossus of Rhodes has become a paradigm of the
colossal sculptures, and we have found that its legacy goes beyond terminological
appropriation. Since the Statue of Liberty as the "new Colossus" of present day,
colossal contemporary sculpture has always presented, to a greater or lesser
extent, the influence of this iconography inherited from the Colossus of Rhodes.
And it has been so not only in terms of its size, but also in terms of its meaning
and symbology as thanksgiving and as an emblem of a religious and/or national
identity, both in figures of Christ and in colossal statues of relevant historical
figures.

As far as the Zeus of Olympia is concerned, we have been able to draw a
line of iconographic influence as a reference of power and majesty. As an
archetype of divine and imperial image, we have seen that it has served as a
reference for the representation of Roman and Carolingian emperors, of Christ
Pantocrator, the Maiestas Domini, the "Throne of Grace", the new kings and
emperors of modern Europe, until reaching Napoleon and the American
presidents. Its model has represented a new appropriation of symbols of
Antiquity as legitimizers of power, because if the historical past holds a great
power of legitimation, the old past does so to a greater extent.

Thus, we have been able to verify the strength of the Seven Wonders as
models or archetypes perfectly assumed in the collective imaginary. In addition,
we have exposed their evocative power as an artistic inspiration in multiple
manifestations — especially pictorial ones—, which reflect some of these great
works not so much as protagonist elements, but as anecdotes or references within
a broader discourse, often as a geographical or historical reference.

The symbolic charge of these masterpieces of Antiquity is another of the
factors we have analyzed. In this sense, they have had an important role in
Emblematic, as universally known iconic representations and archetypes
possessing multiple connotations. Thus, we have been able to demonstrate that

the use of the images of the Wonders in the emblems has been wide and diverse,



since it responded perfectly to the didactic and philosophical intentionality of
those, highlighting a cultured knowledge and an approach to the classical
sources. The approach to the Wonders has not been in this archaeological-
reconstructive sense, but an exercise of extrapolation of the image itself. This
manipulation has generated diverse and even opposite meanings, which we have
been able to observe in the different images analyzed. In any case, they reinforced
the pedagogical sense of the emblematic literature and fixed the message that they
intended to transmit in the memory of the receiver, thanks, once again, to these
seven immortal models.

Finally, we have examined the presence of the Seven Wonders in popular
culture, which has demonstrated not only the survival of this idea, but its
profound assimilation into Western culture at all levels. The deep depth of the
legacy of the Seven Wonders of the Ancient World in our cultural baggage is
undeniable, as we have shown. We can say that they are a fundamental pillar of
our very essence as a civilization. Their influence is not limited only to academic
or scholarly fields such as those discussed in the first part of our study, but it can
be traced in popular culture, especially in mass culture, through industries such
as Cinema, television, comics or video games.

The world of imagination has often taken the models of the Seven
Wonders as a reference. A large number of interpretations of these great works
have emerged in areas as diverse as the fictional worlds of A Game of Thrones or
Star Wars, which come to have their own lists of wonders, to ephemeral
monuments as the Fallas in Valencia. From the ephemeral colossi that rose in
baroque festivals to Playmobil dioramas or construction games, the image of
Wonders is a part of our cultural baggage. In this context, we have been able to
observe the influence of Wonders in areas as diverse as beer labels, stamp or
fountain pen collections, theme parks and board games.

These examples have shown us that the idea of the Seven Wonders is not
an exclusive prerogative of the scholarly or artistic fields, but it is in the public
domain. We have already commented that few people could list the Seven
Wonders of Antiquity without hesitation, but most could recognize the models
derived from them and the notion of great masterpieces that have stood out above

the rest of human realizations, and which have been called Wonders.
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INTRODUCCION.

Un trabajo de investigacion de la categoria de una tesis doctoral es una
experiencia vital compleja y llena de altibajos; a lo largo de los afios de trabajo se
pasa por diversas fases, unas mas productivas que otras, por dudas, por periodos
de gran inspiracion y momentos criticos en los que uno se plantea hacia donde
va. En mi caso, esta travesia ha sido mas larga de lo normal, ya que terminé mi
licenciatura en Historia del Arte en la Universidad de Salamanca en el afio 2000 y
voy a defender mi tesis doctoral mas de veinte afios después. Cuando acabé mis
estudios y el Curso de Adaptacion Pedagdgica (C.A.P.), que después se
convertiria en el Master en Profesorado, tenia el firme propdsito de continuar la
carrera investigadora y comencé el trabajo para el Grado de Salamanca -la
llamada tesina—, pero la vida tenia otros planes y surgi6 un buen trabajo que, con
el tiempo, conllevé mayor implicacién y responsabilidades y, de esa manera,
abandoné la labor de investigacion y me concentré en mi trabajo y en los nuevos
compromisos que la vida me presento, sin ninguna duda y con nuevas ilusiones.

Me casé, tuve dos hijos y por circunstancias familiares y laborales dejé el
trabajo y, de repente, quince afios después de terminar mis estudios, me encontré
con el tiempo y las ganas de volver a lo que siempre habia querido hacer. De no
ser por mi marido, que fue quien me dio la idea y me animo a retomar el trabajo
de investigacion, seguramente no estaria aqui ahora, presentando con estas lineas
una tesis doctoral que nacié de él y que he realizado con inmensa ilusioén por y
para €l, y por mi familia.

Ha sido un camino largo y no siempre facil: las necesidades familiares, los
nifios y la dificultad de retomar una disciplina de trabajo aparcada durante
mucho tiempo han pesado en ocasiones, pero la ilusién por un proyecto
motivador y de superacion personal han superado con creces los momentos
complicados.

Siempre me enamoro el Arte, las obras artisticas me conmueven y su
significado como reflejo de distintas épocas histéricas me ha apasionado desde

nifia. Tuve muy claro que queria estudiar Historia del Artey, afios después,
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cuando mi director, Juan Ramoén Carbd, me sugirio la idea de trabajar sobre las
Siete Maravillas y su transmisién cultural, al momento me entusiamé el proyecto.
Alo largo de los afios que han transcurrido desde el ingreso en el Programa
de Doctorado en Ciencias Sociales de la UCAM han sido varias las actividades
realizadas dentro y fuera de la EIDUCAM, todas ellas encaminadas a profundizar
y afianzar los conocimientos y las herramientas necesarias para llevar a cabo una
labor de investigacion de estas caracteristicas. Las experiencias mas
enriquecedoras han sido las participaciones en congresos con distintas ponencias
relacionadas con el tema de la tesis, como «El Zeus de Olimpia y la imagen de
Dios en el arte cristiano. Iconografia del poder y la majestad», en el Congreso
Internacional Cuerpo y Espiritu. Deporte y Cristianismo en la Historia,
desarrollado en la Universidad Catdlica de Murcia en 2016; «El1 Coloso de Rodas:
de maravilla de la Antigliedad a paradigma iconografico de lo colosal en el Arte»,
en International Congress on Visual Culture, que tuvo lugar en la Pontificia
Universita della Santa Croce, Roma, en 2018; «La pasarela de los dioses. Zeus y
Helios como modelos iconograficos divinos en el Cristianismo», en el XVII
Coloquio Internacional ARYS: "Vestir divinamente: deidades y cultores
arropados o desnudos", realizado en Jarandilla de la Vera también en 2018; «Ludus
Thronis: de novem orbis miraculis. Las maravillas del mundo antiguo en la saga
“Cancioén de hielo y fuego” de George R. R. Martin», en el Congreso Internacional
Juego de Tronos, Claves desde las Humanidades, que tuvo lugar en Sevilla en
2019; “The Mausoleum of Halicarnassus in the series on the seven wonders in the
painting of the 17th century. Following the wake of Maarten van Heemskerck”,
en el simposio internacional Re-Conceiving an Ancient Wonder, the Afterlife of
the Mausoleum of Halicarnassus, 1500-1850, en Aquisgran, Alemania, en 2021.
Otro de los resultados mas satisfactorios han sido los articulos y capitulos
de libro publicados, como «El Zeus de Olimpia y la imagen de Dios en el arte
cristiano. Iconografia del poder y la majestad»'; «La recepcion de las Maravillas
de la Antigiiedad en Espana a través de los testimonios de viajeros a Egipto entre

1 De Miguel Irureta, A.: «<El Zeus de Olimpia y la imagen de Dios en el arte cristiano.
Iconografia del poder y la majestad», en J.R. Carbo (ed.): Cuerpo y Espiritu. Deporte y
Cristianismo en la Historia, coleccién Ensayo n°® 11, Ediciones Universitarias UCAM,
Murcia, 2021, pp. 153-184.
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el s. XII y los albores del XVI»?; «La pasarela de los dioses. Zeus y Helios como
modelos iconograficos divinos en el Cristianismo»?, y «La vision de la Cruz y las
maravillas de Roma en la sala de Constantino de las estancias de Rafael en
Vaticano»*.

Pero, sin duda, una de las vivencias mas importantes y gratificantes fue la
estancia de investigacion de cuatro meses en Roma, en 2018, que no sélo me ha
permitido obtener una abundante bibliografia en las distintas bibliotecas en las
que estuve trabajando, la British School, el Deutsche Archeologische Institut y L'Ecole
Frangaise sino que me dio la oportunidad de conocer y trabajar con la Dra. Giulia
Rocco. Ella no solo me abri6 las puertas de las mas importantes bibliotecas de
Roma y me ayudo con sus consejos y guia, sino que, junto a su marido, me
proporciond una de las mejores visitas de mi vida, a las catacumbas del Vaticano,
una experiencia tinica y privada que nunca olvidaré. Desde aqui mi mas profundo
agradecimiento por su amabilidad y sus gestiones, asi como a la Dra. Pilar Diez
del Corral, que me puso en contacto con ella y siempre me ha animado a seguir
adelante con entusiasmo. Para una historiadora del Arte, poder investigar en
Roma, empapandome del arte de distintas épocas en cada rincén de la ciudad,
supuso un privilegio y un placer.

El capitulo de agradecimientos profesionales debe incluir a los doctores del
Departamento de Ciencias Humanas y Religiosas de la UCAM, Jose Maria Sesé y
Angel Martinez, y a la doctora de Magisterio Patricia Gutiérrez, quienes siempre
me han animado y confiado en mi trabajo; grandes profesionales y amigos a los
que agradezco enormemente su aliento y consejos.

El agradecimiento mds importante es para mi director, el doctor Juan
Ramon Carbo Garcia, que me sugirid un tema tan apasionante como satisfactorio

y ha trabajado incansablemente con sus consejos, correcciones y animos. Siempre

2 De Miguel Irureta, A.: «La recepcion de las Maravillas de la Antigiiedad en Espana a
través de los testimonios de viajeros a Egipto entre el s. XII y los albores del XVI», en El
Futuro del Pasado, 11, 2020, pp. 31-52.

% De Miguel Irureta, A. y Carb6 Garcia, J. R.: «La pasarela de los dioses. Zeus y Helios
como modelos iconograficos divinos en el Cristianismo», en ARYS. Antigiiedad: Religiones
y Sociedades, 17, 2019, pp. 277-319.

¢ De Miguel Irureta, A.: «La visién de la Cruz y las maravillas de Roma en la sala de
Constantino de las estancias de Rafael en Vaticano», en J.R. Carbé Garcia (ed.): El Edicto
de Mildn. Perspectivas interdisciplinares después de 1700 afios, coleccion Ensayo n° 10,
Ediciones Universitarias UCAM, Murcia, 2017, pp. 345-382.
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ha estado disponible y a mi lado, convirtiéndose en un pilar de sabiduria y
fortaleza, y guidndome hacia la meta con su profesionalidad.

Cada una de las experiencias y vivencias por las que he pasado a lo largo
de mi vida, junto a mi familia y amigos, y sobre todo en estos tltimos afios en los
que me he dedicado a esta labor de investigaciéon, me han enriquecido como
persona y como profesional, dando como fruto este trabajo, que pretende ser no
solo un estudio especifico, sino un viaje a través de la historia y el arte que

demuestre la transmision cultural que nos ha forjado como sociedad.

Tomando a Herédoto como precedente directo del género paradoxografico
y de las listas de maravillas, tal y como veremos en el primer capitulo,
encontramos en su obra todo un léxico relativo a lo maravilloso y/o asombroso®.
En las primeras lineas de su texto hace alusion a los égya como monumentos u
obras arquitectdnicas, pero dentro de un marco mas amplio que abarca cualquier
accion humana digna de mencidn®. Las obras extraordinarias de cardcter natural
que despertaran admiracion —-maravillas de la naturaleza—, serian calificadas de
Owpa o Opata, términos que designarian no sdlo el objeto que genera asombro,
sino también el propio sentimiento de asombro’. La idea de Oavpa se podria
definir como algo “cualitativamente extrordinario o cuantitativamente notable”®
pero en lo que se refiere a las maravillas como obras extraordinarias recogidas en
las diferentes listas, se utiliza mds la nocion de «algo que ver», utilizando el
término Oéapa o Oeapdta, como si se estuviesen refiriendo a “los
imprescindibles”, los monumentos que merecen ser contemplados y conservados
para la posteridad. Este tltimo término y sus derivados seran los recurrentes en
los catalogos de las Siete Maravillas, como veremos, entendidas éstas como algo

“digno de verse” —0énc a&lov—, vocablo que comparte la misma raiz y que, en

5 Vignolo Munson, R.: Telling Wonders: Ethnographic and Political Discourse in the Work of
Herodotus, University of Michigan Press, Ann Arbor, 2001, cap. 4: “Thoma”, pp. 232-265.
¢ Las distintas interpretaciones del término se recogen en Asheri, D.: «Commentary: Book
I», en Asheri, D., Lloyd, A. y Corcella, A. (eds.): A Commentary on Herodotus, Books I-1V,
Oxford University Press, Oxford, 2007, pp. 8-9 y 73.

7 Barth, H.: «Zur Bewertung und Auswahl des Stoffes durch Herodot», en Klio, 50, 1968,
p- 107.

8 Hartog, F.: The mirror of Herodotus. The representation of the other in the writing of History,
University of California Press, Berkeley, 1988, p. 232.
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definitiva, se refiere a algo digno de admiracion; de hecho, la palabra maravilla
deriva etimologicamente del latin mirabilia, que a su vez procede del verbo mirari
—admirar- y del adjetivo mirus, como algo poco comun, sorprendente y bello®.

La nociéon de maravilla tiene su origen, por tanto, en el sentimiento de
asombro o admiracion -Oavualelv—, emocion que, para Aristdteles, siguiendo el
punto de vista de Platdn, es el origen de la filosofia'®. No tomar algo por comun y
cotidiano es caracteristico de la admiraciéon y en esto precisamente reside la
esencia de la maravilla; y como consecuencia del maravillarse esta el querer ir mas
alld y no conformarse con la comprension cognitiva corriente!™.

Precisamente en la filosofia de Platén encontramos el término “arquetipo”
o “modelo”, que tanto vamos a utilizar en las siguientes paginas. Para Platon, el
demiurgo es un ser divino que produce el Universo contemplando las Ideas y
utilizdndolas como modelos para plasmarlas o realizarlas en la materia’?, de la
misma forma que los artistas usan el arquetipo de las Siete Maravillas para crear
sus obras. Las Maravillas de la Antigiiedad se convierten, de esta manera, en las
ideas primigenias, en los modelos a emular.

Esta idea, al igual que la fijacion de la lista canodnica de las Siete Maravillas,
como veremos, se extiende con el Humanismo; el gran interés por la Antigiiedad
clasica retomard la concepcién aristotélica de la maravilla como principio del
saber, como documento fisico que garantiza el proceso intelectual del
conocimiento.

Desde el Renacimiento hasta nuestros dias, la idea de maravilla ha ido
cambiando, de imagen poética de perfeccion a epitome cientifico; en la sociedad
occidental contemporanea, dominada por la técnica y la tecnologia, la ciencia y el
racionalismo, el sentido de lo maravilloso no ha desaparecido, sino que ha

cambiado -mutatis mutandis— fuera de los limites de la religién y hoy ocupa los

9 Sassi, M.M.: «Mirabilia», en Cambiano, G., Canfora, L. y Lanza, D. (eds.): Lo spazio
letterario della Grecia Antica, Vol I: La produzione e la circolazione del testo, tomo 11: L’Ellenismo,
Roma, 1993, p. 460.

10 Aristoteles: Metafisica, 9823 12-13: “Awcxx ya 10 Bavpaletv ol AvOowmot Kal VOV Kol To
newtov 1feavto @ulooopetv”: “Es a través del asombro que los hombres ahora
comienzan y originalmente comenzaron a filosofar”. Traduccion propia.

11 Held, K.: «Asombro, tiempo, idealizacion. Sobre el comienzo griego de la filosofia», en
Estudios de Filosofia, 26, 2002, pp. 63-74.

12 Platdn: Timeo, 28¢-29b.
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margenes de la ciencia’®. Tras la desilusién por la religion y la filosofia, el hombre
se dirige hacia un sincretismo cientifico-maravilloso, que responde a sus deseos
de racionalidad e irracionalidad al mismo tiempo.

Hoy en dia, la capacidad del hombre para aprovechar las fuerzas naturales
y alterar radicalmente su entorno natural da cierta apariencia de inmortalidad y
permite superar la fragilidad de la vida. Los sentimientos de asombro y orgullo
por los monumentos mas notables de pasado y presente naturalmente llevan a
maravillarse pero, como hemos sefialado, no fue como “maravillas” que estas
grandes obras fueron recopiladas, sino como “lugares de interés”. A medida que
estos lugares de interés fueron maravillando a los visitantes, asi se convirtieron
en maravillas en si mismas'.

Y, ;por qué siete?; se podrian haber listado los diez mejores lugares, o los
tres monumentos mas visitados. El niimero siete tiene un significado cultural y
religioso muy antiguo. Pitdgoras lo califico como “el numero perfecto”, pues es el
resultado de la suma de 3 —lo celestial-y 4 —lo terrenal- y simboliza la relacion de
lo divino y lo humano.

En el caso de las Maravillas, entendidas como obras como no hay otras
iguales, el nimero siete tiene mas relacion con su sentido de niimero tnico; es
unico entre los diez primeros niumeros porque sélo él no puede ser multiplicado
o dividido dentro del grupo; es decir, no produce ni es producido, y no se puede
dividir en grupos, por lo que hace que todos sus elementos sean iguales. Este es
el sentido de utilizar el nimero siete en la lista de Maravillas, pues de esta manera,
ninguna es superior o inferior a otra, son todas iguales, y no se pueden agrupar
ni dividir en subgrupos. El siete simboliza la totalidad, y de ahi su elecciéon para
las listas de maravillas, que compilan la totalidad de lo asombroso.

La propiedad simbolica del nimero siete como perfecto o total se aplica a
otros muchos escenarios: los siete sabios de Grecia, en su momento los cinco
planetas conocidos junto al Sol y la Luna, los dias de la semana, las siete notas
musicales, los siete pecados capitales o las siete colinas de Roma, por poner
algunos ejemplos.

13 Renard, ]. B.: «Il meraviglioso e 'uomo contemporaneo», en Meslin, M. (ed.): II
meraviglioso. Misteri e simboli dell immmaginario occidentale, Mursia, Milan, 1988, p. 58.

4 Jbid... p. 66.

15 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders of the Ancient World, Routledge, Londres y
Nueva York, 1988, p. 4.
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Y, desde luego, las Siete Maravillas de la Antigiiedad, idea que ha generado
la expresion “siete maravillas”, que ha quedado asimilada en el vocabulario
comun como ejemplos excelsos del campo al que se refiera. La nocion de maravilla
asociada al numero siete esta presente en nuestra cultura de muy distintas
maneras, como ya hemos sefialado, pero el origen de esta idea se remonta a esas
grandes obras de la Antigliedad, que han quedado como arquetipos o modelos.
La cultura manifiesta la transmisidon del conocimiento, es un reflejo del legado
social que se hereda a través de generaciones y que forma parte de una tradicion
historica que conforma nuestra estructura social. Este proceso de endoculturacién
integra al individuo en el grupo, sociedad y cultura de pertenencia a través de la
transmision de costumbres, ideas y comportamientos de una generacién a otra'®.
Esta cultura tiene su reflejo en el arte, las ciencias, las ideas, las tradiciones, las
fiestas, la organizacion social y en todos los aspectos que conforman una sociedad.
Como veremos a lo largo de este trabajo, las Siete Maravillas van a dejar su
impronta en todos estos ambitos de conocimiento y en diversas manifestaciones
culturales.

Por todo esto se alude en el propio titulo al Humanismo, entendido como el
desarrollo de las cualidades que distinguen al ser humano, en la conviccion de la
necesidad del desarrollo de la reflexion critica y la creatividad, la preocupaciéon
por los problemas éticos y morales y la busqueda de una visién de conjunto por
encima del saber mas técnico, especializado y fragmentado.

La vision humanista de la transmision cultural que pretendemos mostrar
enlaza con la idea original de las listas de maravillas y su devenir a lo largo de los
siglos. Estas maravillas de los antiguos parecen haber caido en el olvido y en
ocasiones se las trata como mitos conocidos a través de recopilaciones muchas
veces repletas de absurdos y errores que son tenidos por verdad, lo que hace
dificil dilucidar lo verdadero de lo fabuloso. El tiempo no ha podido borrar estas
maravillas de los antiguos de las paginas de la historia y de ser las primeras de su

género se han convertido en ejemplos y prototipos.

La necesidad de estudiar las Siete Maravillas y su legado desde un punto

de vista humanista, que destaque la importancia de la educacién y el

16 Weber, E.: Estilos de educacién, Herder, Barcelona, 1970, cap. 1.
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conocimiento y su transmision, es algo que ya defendi6 Filon de Bizancio, por lo

que podemos deducir de sus palabras:

“Todo el mundo ha oido hablar de cada una de las Siete Maravillas del
Mundo, pero pocos las han visto todas con sus propios ojos. (...) A causa de
esto, la educacién puede hacer un trabajo valioso y remarcable (...) Si una
persona investiga de forma verbal las maravillas y la ejecucion de su
construccion, y si contempla, como mirando la imagen de un espejo, todo el
trabajo técnico, conserva de forma indeleble las impresiones de cada imagen
en su mente. La razon de esto es que ha visto cosas increibles con su mente.

Lo que digo parecera cierto si mis palabras hacen una descripcion clara
de cada una de las Siete Maravillas, y convencen al lector de que tiene una
idea del espectaculo. Naturalmente, solo Siete Maravillas son consideradas
comunmente como dignas de elogio y descritas con palabras grandilocuentes,
aunque otras obras pueden serlo tanto como éstas, pero la admiracion
provocada por las Siete Maravillas y por otras visiones es diferente. Para la
belleza, como el sol, es imposible ver otras cosas cuando es, en si misma,

radiante”.1”

El texto de Filon parece creado exprofeso para servir de resumen e
introduccién de nuestro trabajo y evidencia la actualidad de un tema que ya
apasiono hace mas de dos mil afios y que hoy en dia se entiende como uno de los
pilares de nuestra cultura.

El estudio de las Maravillas del mundo antiguo obviamente no es algo
nuevo, sino que es un tema que ha despertado el interés del hombre desde la
creacion de las primeras listas. De igual manera, la influencia artistica de esas
obras también se ha analizado, pero en casos concretos. De ahi, a priori, el interés
y originalidad que puede tener este trabajo: aunar una investigacion sobre las
diversas listas y sus diferencias en cada época y/o autor, asi como plantear una

vision global de su herencia en la historia del arte, mostrando los casos mas

17 Filon de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, Praefatio, trad. de Hugh Johnstone en
Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo. Historias, leyendas e investigacion
arqueolégica, Circulo de Lectores, Barcelona, 1996, p. 241. Ver Apéndice 1: Textos, 1.
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caracteristicos. La concepcion de “maravilla” que surge en el mundo antiguo va
a llegar hasta nuestros dias como algo perfectamente asumido en nuestro
imaginario colectivo. Incluso existe la expresion “octava maravilla” para referirse
a algo excepcional o significativo; y se utiliza la frase “siete maravillas de” para
referirse a los mejores ejemplos de un campo concreto. Asi, existen las siete
maravillas del mundo, las siete maravillas naturales, las siete maravillas de una
region, las siete maravillas de la astronomia, de la fisica, de la gastronomia e
incluso de la brujeria. Se trata de una expresion y de un tema adoptados en el
lenguaje habitual y el conocimiento comun; de hecho, en el curso 20/21, en
algunos Colegios de Educacion Infantil, en las aulas de 6 afios han trabajado en el
tercer trimestre precisamente con un proyecto escolar sobre las maravillas del
mundo'®.

Respecto al estudio de las Siete Maravillas del mundo antiguo hay diversos
trabajos. Ya desde finales del siglo XIX podemos encontrar estudios sobre las Siete
Maravillas, muchos de ellos pensados como guias de viaje, como la de Buckley®
o la de Augé®, quien presenta su obra como el relato de un viajero y no de un
erudito; o relatos de expediciones arqueoldgicas, como la publicacién de Banks?,
director de la expedicion a Babilonia de la Universidad de Chicago. La mayoria
de estas obras estan concebidas como compendios eruditos, como el trabajo de
Omont?, que relata las vicisitudes de la obra de Filon de Bizancio y recoge otras
listas de maravillas, siendo uno de los primeros en estudiar las fuentes antiguas,
al igual que Schott®, que escribe su estudio en latin. En esta misma linea se
inscribe la disertaciéon de Hermann von Rohden, también escrita en latin, y con

referencias a la mayoria de fuentes antiguas®.

18 AA.VV.: Proyecto Las Maravillas del Mundo, Algaida Editores, Sevilla, 2019.

19 Buckley, T.A.: The Seven wonders of the world and their associations with eight illustrations,
Carlton & Phillips, Nueva York, 1854.

20 Augé, L.: Voyage aux Sept merveilles du monde, Hachette, Paris, 1878.

21 Banks, E.].: The Seven Wonders of the Ancient World, G. P. Putnam's Sons, Nueva York,
1916. Edgar J. Banks fue un entusiasta de las antigiiedades y un arqueologo, considerado
el original que inspird la figura de Indiana Jones; Wasilewska, E.: «The forgotten Indiana
Jones: from Ancient Mesopotamia to Hollywood», en The World and I, 8, 2000.

2 Omont, H.: «Les sept merveilles du monde au Moyen Age», en Bibliothéque de I'école des
chartes, 43, 1882, pp. 40-59.

2 Schott, H.: De Septem orbis spectaculis quaestiones, Briigel Und Sohn, Ansbach, 1891.

2 Rodhen, H. von: De mundi miraculis quaestiones selectee, Typis C. Georgi, Bonn, 1875.
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Los trabajos mas completos, que pueden servir de punto de partida, son los
de Ashley? y, sobre todo, el estudio coordinado por Clayton y Price?, ambos con
una vision global que resulta necesaria para crear un marco general.
Posteriormente, destaca el libro de Kai Brodersen, Las Siete Maravillas del mundo
antiguo¥, que aunque no muy extenso, es un ensayo muy completo y analiza
pormenorizadamente cada una de ellas, sobre todo valiéndose de las fuentes
clasicas; esta obra sera la base inicial de nuestro trabajo, ya que ademads, presenta
un estudio de aproximacidn al fendmeno de elaboracion de las listas de maravillas
desde la Antigiiedad hasta el Renacimiento. Otro trabajo de Brodersen, aunque
no traducido al espafiol —Guia de viaje a las Siete Maravillas del Mundo. Filon de
Bizancio y otros textos antiguos*- resulta de gran interés, ya que analiza los textos
clasicos que se refieren a las Maravillas, desde Filon de Bizancio. También como
referencia fundamental encontramos el trabajo de John y Elizabeth Romer?, que
da una visién mas amplia de este fendmeno y donde hallamos interesantes
planteamientos de posibles lineas de andlisis que podemos tratar de seguir para
nuestra labor investigadora.

El tema que nos ocupa, no por su longevidad cede ante el paso del tiempo,
y sigue mostrando nuevas perspectivas, como el trabajo reciente de Jordan de
2014%, e incluso el libro de Valerio Massimo Manfredi sobre las maravillas que se
publicé en noviembre de 2016 y que, atin siendo un ensayo histérico mas cercano
a la divulgacion erudita que al estudio cientifico, permite acercar el tema a un
publico mdas mayoritario. En este sentido, podemos decir que la mayoria de libros
que se acercan al tema de las maravillas del mundo antiguo lo hacen con este afan
divulgativo, con el interés por conocer un poco mejor el pasado clasico, pero no
profundizan en su estudio, ni en sus influencias; de ahi el interés y la necesidad

de nuestra investigacidn, sobre todo en Espafia, ya que la mayoria de estudios

% Ashley, M.: The Seven Wonders of the Ancient World, Fontana, Glasgow, 1980.

2% Clayton, P.A. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op. cit.).

2 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas del mundo antiguo, Alianza Editorial, Madrid, 2010.

28 Brodersen, K.: Reisefiihrer zu den Sieben Weltwundern. Philon von Byzanz und andere antike
Texte, Insel Taschenbuch, Frankfurt/Main y Leipzig, 1992.

2 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo. Historias, leyendas e investigacion
arqueoldgica, Circulo de Lectores, Barcelona, 1996.

% Jordan, P.: The seven wonders of the ancient world, Routledge, Londres, 2014.

31 Manfredi, V.M.: Las maravillas del mundo antiguo, Grijalbo, Barcelona, 2016.
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cientificos sobre las maravillas estan realizados por investigadores extranjeros o
estan publicados en otros idiomas.

De hecho, las dos obras de referencia mas actuales, e indipensables para el
conocimiento de las Siete Maravillas y su influencia, sobre todo en la Edad
Moderna, estan en inglés y en italiano. La primera es el estudio de Inmaculada
Rodriguez-Moya y Victor Minguez, The Seven Ancient Wonders in the Early Modern
World, de 2017%. Se trata del libro de referencia actual en lo que se refiere a las
Siete Maravillas y su herencia, pero, como su propio titulo indica, se cifie ala Edad
Moderna.

La segunda es el trabajo de Francesco del Sole, Viaggio nella meraviglia,
descrivere, immaginare, ri-costruire, de 2019%. Esta reciente obra supone una
interesante aproximacién a las Maravillas y su proceso de reconstruccion
figurativa a lo largo de la Edad Moderna, pero de nuevo se cifie a una época y no
incluye un estudio de las distintas listas ni de las fuentes.

En 2005, la revista Descubrir el Arte publicé un nimero monografico sobre
las Siete Maravillas en el que diversos autores mostraron una aproximacion al
conocimiento de las mismas, pero no se trata de un trabajo cientifico, aunque sea
un acercamiento interesante al tema. A lo largo de veinte paginas, los distintos
autores presentaron cada una de las Maravillas, pero de forma muy breve y
general®.

Existen también trabajos centrados exclusivamente en algunas de las
maravillas en particular, y aun cuando no es el objeto de nuestra investigacion
profundizar en un estudio pormenorizado de las mismas, nos sirven para
comenzar a desentrafiar las lineas de influencia que van a marcar. En este sentido,

nos parecen interesantes la publicacion clasica de Falkener sobre el Templo de

32 Rodriguez-Moya, I. y Minguez, V.: The Seven Ancient Wonders in the Early Modern World,
Routledge, Londres y Nueva York, 2017.

3 Del Sole, F.: Viaggio nella meraviglia, descrivere, immaginare, ri-costruire, Congedo,
Galatina, 2019.

34 Descubrir el Arte, 78, 2005: Luzon Nogué, J. M.: «Las Siete Maravillas de la Antigiiedad»;
Abboud Haggar, S.: «Las piramides de Egipto»; Olmos Romera, R.: «El mausoleo de
Halicarnaso»; Bendala Galan, M.: «El Coloso de Rodas»; Rodriguez Ruiz, D.: «El Faro de
Alejandria»; Placido Sudarez, D.: «El templo de Artemis en Efeso»; Lara Peinado, F.: «Los
Jardines Colgantes de Babilonia»; Storch de Gracia y Asensio, J. J.: «La estatua de Zeus en
Olimpia».
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Artemisa® y los trabajos relativos a esa Maravilla por parte de Wood¥*, o la
recopilacion de informacidn sobre el Mausoleo de Halicarnaso de Jeppesen en el
marco de los resultados de la expedicién arqueoldgica danesa en Bodrum® y el
estudio de Newton®. Resulta muy interesante para nuestra investigacion el
trabajo sobre el Faro de Alejandria editado por Charles River®, ya que incluye un
capitulo sobre su legado, pero sobre todo el trabajo de cabecera de Thiersch* y las

recientes investigaciones de Empereur*! y Giardina*. La obra de Dalley sobre los

% Falkener, E.: Ephesus and the Temple of Diana, Day & Son, Londres, 1862.

% Wood, ].T.: Discoveries at Ephesus, including the site and remains of the great temple of Diana,
Longmans, Green, Boston, 1877.

% Son varias las publicaciones de Jeppesen y la expedicion danesa de 1966-77: The
Maussolleion at Halikarnassos. Reports of the Danish Archaeological Expedition to Bodrum. 7
vols. Volumen 1: Hegjlund, F., Aaris-Serensen, K. y Jeppesen, K.: The Sacrificial Deposit,
Aarhus, 1981. Volumen 2: Jeppesen, K. y Luttrell, A.: The Written Sources and their
archaeological Background, Aarhus, 1986. Volumen 3: Pedersen, P.: The Maussolleion Terrace
and Accessory Structures, Aarhus, 1991. Volumen 4: Jeppesen, K.: The Quadrangle. The
Foundations of the Maussolleion and its Sepulchral Compartments, Aarhus, 2000. Volumen 5:
Jeppesen, K.: The Superstructure. A comparative analysis of the architectural, sculptural, and
literary evidence, Aarhus, 2002. Volumen 6: Zahle, J. y Kjeldsen, K.: Subterranean and pre-
Maussollan Structures on the Site of the Maussolleion. The Finds from the tomb chamber of
Maussollos (D. Ignatiadou and V. Nerskov), Aarhus, 2004. Volumen 7: Vaag, L. E.,
Neorskov, V. y Lund, J.: The Pottery. Ceramic Material and Other Finds from Selected Contexts.
With a contribution by M.K. Schaldemose, Aarhus, 2002.

3 Newton, C.T.: A History of Discoveries at Halicarnassus, Cnidus and Branchidae, Day & Son,
Londres, 1862.

¥ River, Ch. (ed.): The Lighthouse of Alexandria: The History and Legacy of an Ancient Wonder
of the World, Amazon Distribution, Leipzig, 2014.

4 Thiersch, H.: Pharos, Antike, Islam und Occident, B.G. Teubner, Leipzig, 1909.

4 Empereur, J.Y.: «Le site du phare d'Alexandrie» en Archéologia, 311, 1995, pp. 30-33;
«The discovery of the Pharos of Alexandria», en Minerva, 7.1, 1996, pp. 5-6; Le phare
d’Alexandrie la merveille retrouvée, Gallimard, Paris, 1998; Empereur, J.Y y Grimal, N.: «Les
fouilles sous-marines du phare d'Alexandrie», en Comptes rendus des séances del’ Académie
des Inscriptions et Belles-Lettres, 141¢ année, n° 3, 1997, pp. 693-713.

# Giardina, B.: «Navigare necesse est: il faro tra mondo antico e medioevo», en Histria
Antiqua, 21, 2012, pp. 443-457; Navigare necesse est: Lighthouses from Antiquity to the Middle
Ages History, architecture, iconography and archaeological remains, BAR International Series
2096, Oxford, 2010; «La rappresentazione del faro nelle emissioni numismatiche del
mondo antico», en Rivista italiana di numismatica e scienze affini, 108, 2007, pp. 145-168.
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Jardines de Babilonia* es un trabajo de referencia, que arroja bastante luz sobre
una de las maravillas mdas desconocidas, proponiendo una novedosa teoria que
comentaremos, aunque no la compartamos. Sobre el Zeus de Olimpia destacan
los trabajos de Barringer*, Bassett*> y Burton*; y sobre las Piramides de Egipto, la
bibliografia es tan extensa como variada.

Parece que las listas y catdlogos estan de moda en los estudios filosoficos,
culturales, mediaticos y literarios; asi, y junto al género de la paradoxografia,
existen trabajos que analizan listas y catalogos en los clasicos, pero sobre todo en
textos individuales, explorando los modos enumerativos, pero sin un estudio
comparativamente completo que se centre en la Antigiiedad, salvo el reciente
volumen titulado Lists and Catalogues in Ancient Literature and Beyond, Towards a
Poetics of Enumeration*, que pretende fomentar el didlogo entre la reciente
reevaluacion tedrica de los modos enumerativos y la erudicion sobre culturas
antiguas. En este mismo sentido, podemos aludir al trabajo Ancient Greek lists:
catalogue and inventory across genres®, en el que se consideran distintas listas

griegas antiguas de una variedad de géneros, argumentando que la forma de lista

# Dalley, S.: The mistery of the hanging garden of Babylon, Oxford University Press, Oxford,
2013.

# Barringer, ]. M.: «The Temple of Zeus at Olympia, Heroes and Athletes», en Hesperia,
74.2,2005, pp. 211-241; «Zeus at Olympia», en Erskine, A. y Bremmer, J. (eds.): The Gods of
Ancient Greece: Identities and Transformations, Edimburgh University Press, 2010, pp. 155-
177; «The legacy of the Phidian Zeus at Olympia», en McWilliam, J., Puttock, S.,
Stevenson, T., Taraporewalla, R. (eds.): The statue of Zeus at Olympia: new approaches,
Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne, 2011, pp. 61-71; «The Changing
Image of Zeus in Olympia», en Archiologischer Anzeiger, 1, 2015, pp. 19-37.

4 Bassett, S.: «Excellent Offerings: The Lausos Collection in Constantinople», en The Art
Bulletin, 82.1, 2000, pp. 6-25; The Urban Image of Late Antique Constantinople, Cambridge
University Press, 2004.

4% Burton, D.: «The iconography of Pheidias’Zeus», en Jahrbuch des Deutschen
Archiologischen Instituts, 130, 2015, pp. 75-115; «Pheidias’ Zeus at Olympia: how to read a
statue», en The Australian Archaeological Institute at Athens Bulletin, 12, 2016, pp. 25-30.

¥ Laemmle, R., Laemmle, C. S. y Wesselmann, K.: Lists and Catalogues in Ancient Literature
and Beyond, De Gruyter, Berlin y Boston, 2021.

4 Kirk, A.: Ancient Greek lists: catalogue and inventory across genres, Cambridge University
Press, Cambridge y Nueva York, 2021.
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era el modo antiguo de expresar valor a través del texto. Para el tema que nos
ocupa, es de especial interés el trabajo de Irene Pajon Leyra, Entre ciencia y
maravilla, el género literario de la paradoxografia griega® , sobre todo cuando se ocupa
de los antecedentes de la paradoxografia y alude a las Siete Maravillas, a
Herodoto y al 1éxico de lo maravilloso.

En los ultimos afios, se ha incrementado el estudio de algunas de las Siete
Maravillas, y se han organizado congresos y simposios centrados en alguna de
ellas, como los que se han celebrado, por ejemplo, sobre el Zeus de Olimpia, en la
universidad de Queensland, Australia, en julio del 2008%; y en Budapest, en mayo
del 2014, de forma mas general sobre el Templo de Zeus en Olimpia, pero con
referencias a la maravilla realizada por Fidias®. En Septiembre de 2021 ha tenido
lugar el simposio Re-Conceiving an Ancient Wonder, the Afterlife of the Mausoleum of
Halicarnassus, 1500-1850, en Aquisgran.

Sin embargo, no encontramos ningun trabajo que analice las corrientes de
influencias que emanan de estas grandes obras, ni a nivel global ni tampoco
particular, sobre alguna de ellas, exceptuando quiza algunas informaciones de
caracter muy parcial que aparecen en diversas paginas web sobre alguna de las
maravillas. Algunos estudios analizan parte del legado que dejaron, pero se echa
en falta una investigacion sobre su herencia iconografica, tipoldgica o simbolica.
De igual manera, vemos necesaria una recopilacién de imagenes que demuestren
estas influencias, ya que tampoco existe desde el punto de vista artistico ningtin
trabajo que haya pretendido realizar un repertorio de imagenes de las maravillas,

salvo en los casos de las representaciones mas renombradas, como las de Maarten

4 Pajon Leyra, 1.: Entre ciencia y maravilla. El género literario de la paradoxografia griega,
Monografias de Filologia Griega 21, Prensas Universitarias de Zaragoza, Zaragoza, 2011.
% McWilliam, J., Puttock, S., Stevenson, T., Taraporewalla, R. (eds.): The statue of Zeus at
Olympia: new approaches, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne, 2011.

51 Patay-Horvath, A. (ed): New Approaches to the Temple of Zeus at Olympia: Proceedings of
the First Olympia-Seminar 8th-10th May 2014, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle
upon Tyne, 2015.
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van Heemskerck, sobre todo con los trabajos de Di Furia® y Veldman®, ni, por
supuesto, de aquellas obras en las que se pueda apreciar el legado y la influencia
de cada una de ellas.

A raiz de lo ya planteado, vemos que en el tema que nos ocupa se echa en
falta una investigacion profunda y general de las influencias, sobre todo artisticas,
de las Maravillas de la Antigiiedad. La mayoria de estudios sobre el tema no
trascienden el mero afan divulgativo, sin una perspectiva cientifica y exhaustiva.
Resulta de gran interés hacer una recopilacion general de las distintas listas de
maravillas, y sobre todo, crear un repertorio de imagenes que demuestren las
influencias artisticas, ideoldgicas y simbdlicas. Este resultado puede convertirse
en una ayuda de tremendo valor para el estudio de la iconografia e iconologia en
la Historia del Arte, ademas de profundizar en el estudio de la herencia clasica de
nuestra civilizacion.

Como ya comentamos anteriormente, parte fundamental del interés y
proyeccién de este proyecto responde a la inexistencia de un trabajo de estas

caracteristicas, sobre todo en lengua espanola, ya que la mayor parte de

2 Di Furia, A.J.: «Self-Fashioning and Ruination in a Print Series by Maerten van
Heemskerck», en Galassi, M.C. y De Floriani, A.: Culture figurative a confronto tra Fiandre e
Italia dal Xv al XVII secolo, Cinisello Balsamo, Silvana, 2008, pp. 119-127; Heemskerck’s Rome:
Antiquity, Memory and the Berlin Sketchbooks, PhD Tesis, Universidad de Delaware, 2008;
«Remembering the Eternal in 1553: Maerten van Heemskerck’s Self-Portrait before the
Colosseum», en Nederlands kunsthistorisch jaarboek, 59, 2010, pp. 90-109; «Maerten van
Heemskerck’ Collection Imagery in the Netherlandish Pictorial Memory», en Intellectual
History Review, vol. 20, n® 1, 2010, pp. 27-51;«The Eternal Eye: Memory, Vision and
Topography in Maerten van Heemskerck’s Roman Ruin “Vedute”», en Bartsch, T y Seiler,
P. (dir.): Rom zeichnen: Maarten van Heemskerck 1532—-1536-37, Mann, Berlin, 2012, pp. 157-
170; Maarten van Heemskerck’s Rome: Antiquity, Memory, and the Cult of Ruins, Brill, 2019.

% Veldman, I. M.: «Maarten Van Heemskerck and Hadrianus Junius: The Relationship
between a Painter and a Humanist», en Simiolus, 7, 1, 1974, pp. 35-54; «A Painter and a
Humanist: Heemskerck and Hadrianus Junius», en Veldman, I.: Maarten van Heemskerck
and Dutch Humanism in the Sixteenth Century, Amsterdam, Meulenhoof, 1977, pp. 97-112;
«Maarten van Heemskerck’s life, his work and his critic», en Veldman, I.: Maarten van
Heemskerck and Dutch Humanism in the Sixteenth Century, Amsterdam, Meulenhoof, 1977,
pp- 12-31; «The Memorial at Heemskerck and its hieroglyphics», en Veldman, L.: Maarten
van Heemskerck and Dutch Humanism in the Sixteenth Century, Meulenhoof, Amsterdam,
1977, pp. 143-155; «Notes occasioned by the publication of the facsimile edition of
Christian Hiilsen and Hermann Egger, Die romischen Skizzenbiicher von Maerten van
Heemskerck», en Simiolus, 9, 1977, pp. 106-113.

15



Las Siete Maravillas de la Antigiiedad. Humanismo, transmisién cultural e influencias...

investigaciones sobre las maravillas han sido realizadas por autores extranjeros.

Asi, hacemos nuestras las palabras de Pedro Mejia, en el siglo XVI:

“Los que han leido las historias, Oradores y Poetas antiguos, no pocas
vezes avran hallado hecha mencion de las siete Maravillas del mundo, en unas
partes de una, y en otras partes de otras, segun que viene al propodsito de lo
que los Autores escriben, y porque es materia que esta assi derramada, como
digo, y ninguno que yo sepa, la ha recopilado, ni tratado particularmente, o a

lo menos, en nuestro vulgar, y lengua Castellana”>.

A partir del estudio de las listas de maravillas, y creando un repertorio de
las mismas, podemos entender y poner de manifiesto la importancia del auge del
turismo, con el origen de las categorias de Patrimonio, o Bien de Interés Cultural.
La Convencidn sobre el Patrimonio Mundial de la UNESCO codificé en 1972 el
concepto de valor universal sobresaliente, que en realidad surgié en la
Antigiiedad con las listas de maravillas y que ha venido aplicandose desde
entonces hasta la actualidad®. En el mismo sentido, ya con las primeras listas se
queria preservar y dar a conocer las grandes obras de la Antigiiedad, algo que
mantenemos hoy en dia, por ejemplo, con la ley 16/85 de Patrimonio Histérico

Espafiol, que cita textualmente:

“Busca, en suma, asegurar la proteccion y fomentar la cultura material
debida a la accién del hombre en sentido amplio, y concibe aquélla como un
conjunto de bienes que en si mismos han de ser apreciados, sin establecer
limitaciones derivadas de su propiedad, uso, antigiiedad o wvalor

econdmico”%°.

A este respecto, han estado de triste actualidad las continuas destrucciones

por parte del autodenominado Estado Isldmico de distintos monumentos y

5+ Mejta, P.: Silva de varia leccién, Madrid, 1673, 11, XXXII.

5% Droste, Bernd von: «The concept of outstanding universal value and its application:
“From the seven wonders of the ancient world to the 1.000 world heritage places today»,
en Journal of Cultural Heritage Management and Sustainable Development, 1/1, 2011, pp. 26-
41.

% BOE, n® 155, de 29/06/1985.
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grandes obras, y hasta de recintos enteros, como Palmira o Ninive. Se pone en
evidencia la necesidad de conocer mejor nuestro pasado, para valorarlo en su
justa medida, y asi preservarlo y legarlo a las generaciones futuras, poniendo de
manifiesto el interés de la humanidad por las grandes obras realizadas por la
mano del hombre en diferentes épocas y que, cuando han destacado entre las de

su mismo tipo, han sido caracterizadas como maravillosas.

Alo largo de la historia de la humanidad, el hombre ha mostrado su interés
y asombro hacia las grandes obras maestras de las distintas civilizaciones que han
destacado por encima del resto de realizaciones humanas, y que se han
denominado maravillas. En el s. Il a.C. surgieron las primeras listas de maravillas,
como veremos, y desde entonces y hasta nuestros dias, la elaboracion de distintas
listas ha sido una constante que demuestra ese interés ya no sélo por las
sobradamente conocidas Siete Maravillas de la Antigiiedad, sino también por
otras grandes obras que, segun los diversos autores, pudieran merecer esa
distincion, tanto a nivel mundial como a niveles mas localizados.

Este trabajo pretende analizar no sdlo la lista candnica de las Siete
Maravillas del mundo antiguo, sino todo el fendmeno de confeccién de las
distintas listas que han existido, y que han formado parte del conocimiento
comun occidental, entendiendo este hecho como el inicio de la valoracién de las
obras humanas, del interés por el arte y del turismo cultural.

Asi mismo, parte central de nuestra investigacion se centra en poner de
manifiesto la gran influencia que estas obras han tenido a lo largo de la historia
del arte, marcando una serie de tipologias y arquetipos que han quedado
grabados en el imaginario colectivo como esencia de nuestra propia civilizacién.
Esta transmision cultural fue creando un poso artistico, iconografico y simbodlico
que definié el legado del mundo clasico que se ird viendo en las representaciones
artisticas posteriores.

Por estas cuestiones se alude en el titulo de la tesis al Humanismo, a la
transmision cultural y a las influencias artisticas; la idea de destacar en un listado
las grandes obras maestras creadas por el hombre es un valor claramente
humanista, ya que sitta al ser humano como medida y eje central de cualquier

proposito. Al mismo tiempo, esa nocion humanista se mantiene a lo largo de toda
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la transmision cultural que presentamos en este trabajo, reflejada sobre todo en el
arte.

El objetivo general de nuestra investigacion es analizar la influencia de las
Maravillas del mundo antiguo sobre todo en su vertiente artistica, pero también
en su vertiente simbolica o de la ideologia del poder. El principal interés de
nuestro trabajo es, precisamente, lo que hemos dado en llamar “el arte en el arte”,
es decir, mostrar esa corriente de influencia iconografica, tipoldgica, e ideologica
a lo largo de la historia del arte. Nuestro propdsito es analizar toda esa
transmision cultural desde distintos ambitos, apoyandonos en el espejo de las
obras artisticas, para comprobar que el legado del mundo clasico es un pilar
fundamental que sustenta la cultura occidental. Asi, el Arte se constituye como
eje principal de nuestra investigacion, donde encontramos el reflejo de toda esta
corriente de influencias.

Para ello, y como primer objetivo especifico, necesitaremos concretar como
se llegd a la lista canonica de las Siete Maravillas del mundo antiguo, a través de
la recopilacion y estudio de las distintas listas que se han realizado a lo largo de
la historia y cdmo esta bisqueda de la excelencia artistica ha ido creando lo que
hoy podriamos denominar turismo cultural, siendo muchas de ellas auténticas
guias de viaje. A través del examen de estas listas nuestra intencion es llegar a la
explicacién de por qué han quedado esas siete y no otras, y como han surgido
listas de maravillas posteriores, que ponen de manifiesto esa continua busqueda
de la perfeccion y su deseo de mostrarla al mundo.

Para la consecucion de este objetivo hemos basado nuestro estudio
fundamentalmente en fuentes literarias antiguas y medievales, y también
posteriores, sobre todo de la Edad Moderna, para recoger los textos que hablan
de las Maravillas y de las distintas listas que se han realizado, principalmente en
la Antigiiedad, pero también a lo largo de la Edad Media, hasta llegar a la lista
canodnica fijada en el Renacimiento, como se podra ver. La riqueza de estas fuentes
y su importancia capital para este trabajo se refleja en el Apéndice que se adjunta
al final, donde se recojen en su idioma original los textos a los que haremos
referencia a lo largo de las siguientes paginas.

En este Apéndice se evidencia la heterogeneidad de esas fuentes, tanto por
idioma (desde griego o latin clasico, drabe, al latin medieval y lenguas vernaculas

de la época del Renacimiento y el Barroco) como por épocas (antiguas, medievales
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y modernas). A muchos de esos textos sdlo se pudo acceder de forma presencial,
en las bibliotecas de Roma, manejando originales o copias posteriores, una
experiencia enriquecedora que, por otro lado, supuso ciertos problemas
metodologicos a la hora de acceder y trabajar con la bibliografia necesaria,
heterogénea tanto en su tematica como en el periodo temporal que analiza cada
titulo, y también por la variedad de idiomas extranjeros que se han tenido que
manejar, especialmente inglés, italiano y francés. Se ha podido acceder a buena
parte de esa bibliografia, especialmente articulos, a través de Internet, pero en lo
referente a otra buena cantidad de articulos, y sobre todo libros y capitulos de
libro, sélo se ha podido acceder a ellos de forma directa, sea en bibliotecas, sea
adquiriéndolos.

Otro objetivo especifico imprescindible para la consecucion del objetivo
principal es la realizacion de un catdlogo de imagenes que nos permita poner de
manifiesto esas influencias iconograficas, simbolicas, etc. mediante la
comparacion visual de las diversas obras artisticas de diferentes épocas y distintos
espacios culturales y geograficos. Por una parte, recopilaremos imagenes de las
maravillas en si, como modelos que van a servir de inspiracion, sobre todo las que
forman parte de las series visuales sobre maravillas y, por otra parte, trataremos
de hacer una compilacién de obras posteriores inspiradas o influenciadas por esos
modelos. Para la incorporacion de las imagenes, se ha optado por intercalarlas en
el texto y no adjuntarlas al final en un apéndice, ya que nos parecia una mejor
solucién para seguir el hilo argumental y poder ir comprobando visualmente de
una manera mas comoda lo que se expone en el texto; no obstante, evidentemente
se incluye un pequeno anexo de imagenes a tamafio mayor, que comprende las
representaciones mas influyentes realizadas de las Siete Maravillas, las de
Maarten van Heemskerck, un indice de todas las imdgenes para facilitar su
consulta, asi como un indice analitico, que pretende servir de ayuda para localizar
los términos claves. La recopilacion de todas estas imagenes se ha realizado a
partir del estudio bibliografico, mediante la consulta de libros y articulos pero,

sobre todo, a través de la busqueda en bancos de imagenes en Internet

Partimos de una concepcién claramente humanista, como ya hemos

senalado al justificar el titulo, con un estudio de corte cualitativo que abarque las
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ciencias humanas en general, tomando como base las propias fuentes clasicas, la
Historia y la Geografia, y con el Arte como hilo conductor llegaremos a la
Literatura e incluso al Cine.

El andlisis comparativo entre las maravillas antiguas y las obras posteriores
basadas en ellas en mayor o menor medida, ya sea a través del estudio de las
imagenes o por medio del examen de los datos descriptivos contenidos en las
fuentes escritas o los resultantes de estudios arqueolodgicos, deberd llevarnos a
establecer diferentes modelos de influencia: la creaciéon de unas tipologias
arquitectonicas especificas, la formaciéon de unos arquetipos iconograficos, la
apropiacion ideoldgica con fines legitimadores y la interpretacion simbdlica.

La estructura del trabajo se ha concebido en tres partes: en la primera se
trata sobre las distintas listas de maravillas que se han confeccionado a lo largo
de la historia, tanto literarias como visuales, lo que nos permite tener una vision
global del fendmeno de la confeccion de listas, de las distintas obras que se han
incluido en ellas y de como ha evolucionado la compilacion hasta llegar al septeto
definitivo. Esta parte es eminentemente historiografica y se apoya en la base de
las fuentes literarias incluidas en el Apéndice 1.

Se ha divido cronoldgicamente para entender mejor la evolucién de esta
idea de crear listas de maravillas, desde los antecedentes conocidos que pueden
justificar el origen de estas compilaciones hasta llegar al mundo actual. Dentro de
esta division temporal se van viendo los distintos autores que han escrito sobre
las maravillas, en un viaje que refleja la transmision cultural de la idea de las Siete
Maravillas.

La segunda parte corresponde al estudio de las Siete Maravillas en
particular, con un andlisis de cada una de ellas que no pretende ser
pormenorizado, pues se trataria de varias tesis en si mismas, pero que si que
muestra los datos y las hipdtesis que se conocen sobre ellas para poder tener el
conocimiento necesario que permita analizar la influencia de las mismas. Esta
segunda parte es, en comparacion, menos extensa que las otras dos, que son las
que presentan las lineas centrales de nuestra investigacion.

A lo largo de la tercera parte, se pretende mostrar la enorme influencia que
estas grandes obras maestras de la Antigiiedad han ejercido no sdlo en el Arte,
sino en la cultura en general, convirtiéndose en modelos y arquetipos conocidos

y asimilados en el imaginario colectivo. Se ha estructurado en tres partes: por un
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lado, la influencia de las Maravillas arquitectonicas que ha dado lugar a tipologias
caracteristicas; por otro lado, la herencia de las Maravillas escultéricas, como
modelos iconograficos y arquetipos; y por ultimo, se ha analizado el influjo de las
Maravillas como modelo simbolico, mostrando las multiples interpretaciones de
éstas como inspiracion artistica, en el mundo de la Emblematica y como referentes

en la cultura popular.

Tras haber introducido el tema con la misma historia de cémo surgié y cémo
se ha investigado, el marco tedrico con los conceptos clave, el estado de la cuestion
que justifica la originalidad y necesidad del trabajo, los objetivos planteados y la
metodologia usada para conseguirlos, y la estructura del trabajo, adecuada a lo
anterior, llega el momento de dar comienzo a este estudio sobre las Siete

Maravillas del mundo antiguo y su influencia posterior.
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1. LAS LISTAS DE MARAVILLAS DEL MUNDO ANTIGUO.

1.1. EL FENOMENO DE LA ELABORACION DE LISTAS.

En el s. II a.C. surgieron las primeras listas de maravillas en el entorno del
gran centro cultural del mundo cldsico que fue la Gran Biblioteca de Alejandria.
Desde entonces y hasta la actualidad, la elaboracién de distintas listas ha sido una
constante que demuestra el interés del hombre por las grandes obras maestras de
las distintas civilizaciones que han destacado por encima del resto de
realizaciones humanas, y que se han venido denominando maravillas.

Junto a la que podemos considerar lista canonica de las Siete Maravillas del
mundo antiguo¥, es necesario abarcar todo el fenémeno de confecciéon de las
diferentes listas que se han dado a lo largo de la historia y que han formado parte
del conocimiento comun en el Occidente instruido, entendiendo este hecho como
el inicio de la valoracion de las obras humanas, del interés por el arte y del turismo
cultural, tal y como ya menciondbamos en el capitulo introductorio.

La expansion del imperio creado por Alejandro Magno extendio el modo de
vida y pensamiento de los griegos. La educacion griega entendida como paideia,
ya desde Isécrates® es traducida al mundo romano como humanitas por Varron o
Ciceron®. La idea de la cultura como transmisora de un legado de grandes obras
maestras que generan una escala de valores lleva a la creacion de un canon que
comprendera no sélo a filésofos o escritores, sino también a artistas, en una
constante referencia al pasado que permita justificar el presente®. Esto conlleva
un interés histdrico por obras y monumentos en el que se engloba la idea de las
maravillas. De esta manera, éstas son entendidas como realizaciones asombrosas

hechas por el hombre, que se convierten en arquetipos y simbolos eternos; un

% Las Siete Maravillas de la Antigiiedad son: las Piramides de Egipto, los Jardines
Colgantes de Babilonia, el Templo de Artemisa en Efeso, El Mausoleo de Halicarnaso, la
estatua de Zeus en Olimpia, el Coloso de Rodas y el Faro de Alejandria.

5 Jsocrates: Panegirico.

% Ambos citados por Aulo Gelio: Noches Aticas, XIII, 17. Ver Apéndice 1: Textos, 2.

% Verdugo Santos, J.: «El interés por el pasado en la Antigiiedad», en Revista Onoba, n°5,
2007, p.198.
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compendio de las grandes obras humanas que serdn eternas, pues se incorporaran
al mundo de la utopia®; y la utopia, en cuanto recomposicion fantdstica, anticipa
y estimula la realidad.

Del mismo modo, es también en época helenistica cuando se generaliza la
experiencia de autopsia, el “ver con los propios 0jos”, y se popularizan los textos
que describen espacios, edificios y estatuas en los santuarios y ciudades mas
importantes, con el precedente de las Historias de Herddoto o los escritos de
Jenofonte. Podemos considerar estos textos como las primeras guias de viaje, una
literatura periegética que surge estrechamente ligada a la practica viajera de los
griegos como pueblo acostumbrado al comercio maritimo®>. Los primeros
periplous, originariamente tratados de navegacidon, van transformdndose en
literatura de viaje, gracias al gusto por lo exdtico y desconocido; estas
descripciones pueden reflejar un viaje real, pero la mayoria son fruto de la
especulacion geografica o pura fantasia®®, haciendo asi su aparicion lo
maravilloso, lo extraordinario, que llevarda al surgimiento del relato
paradoxografico. Sin embargo, estos catalogos de maravillas en que se convierten
las distintas listas difieren de los trabajos de los paradoxdgrafos sobre todo en el
hecho de que estas grandes obras estan realizadas por la mano del hombre, y
sobresalen por su tamafio y espectacularidad o por su belleza artistica; por el
contrario, las colecciones de paradoxa recogen datos sorprendentes, pero siempre
mas ligados al mundo natural, tratdndose generalmente de estudios
recopilatorios de otras fuentes escritas, en los que predomina la erudicion literaria
mas que la autopsia que ya comentamos anteriormente®.

Las listas de maravillas toman del género de la paradoxografia el deseo de
compilar y extraer lo asombroso en forma de lista, pero afaden un criterio a esa
seleccion: se tiene en cuenta el valor estético o econdmico, por ejemplo. En esta
misma linea se puede entender la influencia de las Historias de Herddoto, quien

selecciona motivos dignos de ser mencionados siguiendo cierta logica, hasta

¢! Ramirez Dominguez, J.A: Construcciones ilusorias. Arquitecturas descritas, arquitecturas
pintadas, Alianza, Madrid, 1983, p. 29.

62 Ver Ordoéfiez-Burgos, J.: «Viajeros e historiadores griegos: Investigadores de la esencia
del hombre y la cultura», en Limite, 4, 19, 2009, pp. 5-26.

63 Garcia Moreno, L.A. y Gémez Espelosin, J.: Relatos de viajes en la literatura griega antigua,
Alianza, Madrid, 1996, p. 7.

64 Pajon Leyra, L.: Entre ciencia y maravilla... (op. cit.), p. 30.
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llevarnos hasta el que se ha considerado primer paradoxdgrafo, también
vinculado con el origen de las listas de maravillas: Calimaco. Serd, no obstante,
con la obra atribuida a Filén de Bizancio, que analizaremos detalladamente mas
adelante, cuando encontremos una preocupacion por analizar los aspectos que
justifican la inclusién de cada una de las obras descritas en el ambito de la
maravilla, ya sea por deleite visual, su magnificencia, grandiosidad, osadia,
originalidad, técnica, materiales, valor econdémico o numero de personas
necesarias para su construccion. Esta relacion entre el fendmeno de la confecciéon
de listas de maravillas y el género paradoxografico queda atestiguada también en
el hecho de que conocemos el trabajo de Filon de Bizancio a través del codice
Palatinus Graecus 398%, transmisor de los principales ejemplos de literatura
paradoxografica®.

Anteriores al género paradoxografico, la poesia arcaica griega y la cancion
popular reflejan ya la idea de escoger, de seleccionar la cosa mas bella —to kdlliston-
o la mejor, demostrando a su vez que la enumeracion, en forma de catdlogo o
lista””, era un proceso usual de expresion y transmision de ideas®.

Como hemos sefialado anteriormente, los griegos eran un pueblo viajero, y
aunque en aquel momento la idea de visitar las Siete Maravillas y tener la
oportunidad de verlas en persona era remota, la costumbre de peregrinar a

templos y santuarios famosos se fue generalizando —sobre todo para quien poseia

6 Manuscrito conservado en la Biblioteca de la Universidad de Heidelberg, datado en el
s.IX, que forma parte del conjunto conocido como “coleccién filosédfica”, con origen en
Constantinopla y probable copia de un ejemplar de la biblioteca de Alejandria de los s. V-
VI. Ver Stramaglia, A.: Phlegon Trallianus: Opuscula De Rebus Mirabilibus et De Longaevis,
De Gruyter, Berlin, 2011.

% Pajon Leyra, 1.: Entre ciencia y maravilla... (op.cit.) p. 183.

67 Visser. E.: «The Catalogue in Early Greek Epic», en Laemmle, R., Laemmle, C. S. y
Wesselmann, K.: Lists and Catalogues... (op. cit.), pp. 197-210.

6 De Nazaré Ferreira, L: «Turismo e Patrimdnio na Antiguidade Classica: o texto atribuido
a Filon de Bizancio sobre as Sete Maravilhas», en de Oliveira, F., Teixeira, C. y Barata Dias,
P. (eds.): Espacos e paisagens: Antiguidade Cldssica e herangas contempordneas: vol. I: linguas e
literaturas: Grécia e Roma, Imprensa da Universidade de Coimbra, Coimbra, 2012, p. 74. A
este respecto, la importancia de la lista como forma de expresién llega hasta el punto de
que aparece como una forma universal de estructuracion del discurso, o al menos como
un motivo transcultural, ver Ledentu, M. y Loriol, R.: Penser en listes dans les mondes grec
et romain, Scripta antiqua, 122, Ausonius Editions, Burdeos, 2020. Ver también Kirk, A.:
Ancient Greek lists... (op. cit.), pp. 1-4.
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una fortuna capaz de sufragar tales viajes—, y esta practica ayudo a que algunas
maravillas surgieran en lugares que desde antiguo atraian a visitantes, como
Olimpia o Efeso. Estos casos sugieren que la experiencia turistica aparecié en la
Grecia antigua asociada a la religién en la mayoria de los casos, como volvera a
ocurrir con las peregrinaciones en la Edad Media, tanto a Tierra Santa como a
Roma. Y en época imperial romana era bastante frecuente visitar Egipto, la
civilizaciéon milenaria conquistada por Augusto e incorporada al Imperio que
ejercia una gran fascinacion. La experiencia del viaje o periégesis suscitaba un gran
interés por las obras que despertaban una especial admiracion —spectacula—, y
aparecio en el imaginario colectivo la idea de maravilla, que muchos autores
pusieron en valor al describir lugares o construcciones dignos de ser admirados
y conservados, volviendo a cerrar el circulo al plantear la necesidad de viajar para
conocerlos®.

Esta necesidad del viaje como medio de conocimiento queda intimamente
ligada a la idea de “viaje interior”, un itinerario del hombre hacia lo divino™; el
viaje se concibe como wuna aventura mental, interior, una peripecia
interpretativa’. La disposicion diseminada y “peregrina” de las maravillas obliga

a quien quiera verlas en persona a un gran esfuerzo y sacrificio:

“Solamente si alguien viaja por el mundo y queda rendido por el
esfuerzo del viaje, quedara satisfecho su deseo de ver todas las Maravillas
del Mundo, y cuando lo haya hecho ya sera viejo y estara a punto de

morir”72,

Por ello, Filon de Bizancio ya aconseja el viaje a través de la educacion,
puesto que la experiencia sensorial es imperfecta y fugaz y depende de la
memoria; de ahi la necesidad de los trabajos sobre las maravillas, que ofrecen la

posibilidad de imaginar la belleza y dejarla grabada en la mente:

 Verdugo Santos, ].: «<El interés por el pasado... (op.cit), p. 217.

70 Fagiolo, M.: «<Le Meraviglie e il meraviglioso», en Psicon, 111/7, 1976, pp. 2-9.

7t Puppi, L.: «I sette grandi spettacoli del mondo in margine a un testo retorico attribuito
a Filone da Bisanzio», en Casari, R., Lorandi, M., Persi, U. y Rodriguez Amaya, F. (eds.):
Testo letterario e immaginario architettonico, Jaca Book, Milan, 1996, p. 36.

72 Filén de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, Praefatio, trad. de Hugh Johnstone en
Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo. Historias, leyendas e investigacion
arqueolégica, Circulo de Lectores, Barcelona, 1996, p. 241. Ver Apéndice 1: Textos, 1.
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“A causa de esto, la educacién puede hacer un trabajo valioso y
remarcable: evita la necesidad de viajar, muestra cosas bellas e increibles en
su propia casa, y permite ver esto con la propia mente, y no con los ojos. Si
una persona va a diferentes lugares, los ve todos a la vez y se marcha, los
olvida inmediatamente: no se retienen los detalles de los trabajos, y falla el
recuerdo de las caracteristicas individuales de cada uno. Pero si una persona
investiga de forma verbal las maravillas y la ejecucion de su construccion, y
si contempla, como mirando la imagen de un espejo, todo el trabajo técnico,

conserva de forma indeleble las impresiones de cada imagen en su mente”.”?

El contexto de aparicion de este fendmeno de creacion de listas de
maravillas se vincula con los eruditos alejandrinos, que desde una perspectiva de
compilaciéon del saber y su necesidad de difusién, pusieron una atencién
particular en la geografia y los mitos de las diversas regiones del mundo
conquistado por Alejandro, creando una cartografia de la cultura humana en Asia
Menor, Norte de Africa, Grecia y el Proximo Oriente.

Las maravillas sitian a sus contempordneos en una civilizacion en
expansion, dentro de una colectividad que encuentra asi su identidad comun” y
se convierten en un elemento de afirmacion de los vastos territorios conquistados
e imagen ideal del Imperio, delimitando sus fronteras’.

La maravilla, tanto en el periodo helenistico como en el romano, es un
marcador de identidad de un pais dado y de su cultura, de lo que se desprende
la idea de que las listas de maravillas del mundo crean una conexién con un
pueblo concreto y con la destreza que es capaz de poner en practica”, erigiéndose
en un auténtico patrimonio vernaculo, como un elemento que constituye “la
imagen mental de una ciudad-espectaculo que es el compendio simbolico del

Imperio de Alejandro” 7.

73 Ibidem.

74 Laury-Nuria, A.: «Regard et representation du paysage dans I'epopée grecque d’époque
impériale: le cas des mirabilia», en Pallas, 92, 2013, p. 185.

75 Ramirez Dominguez, ].A.: Construcciones ilusorias... (op. cit.), p. 26.

76 Sobre el valor del interés patriético en la creacion de distintas listas de maravillas ver
Sassi, M.M.: «Mirabilia... (op. cit.), pp. 449-468.

77 Laury-Nuria, A.: «Regard et representation... (op.cit), p. 188.

78 Ramirez Dominguez, ].A.: Construcciones ilusorias... (op.cit.), p. 26.
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Con Alejandro Magno el mundo griego se abre hacia el Este en una visién
mas universal de las conquistas y logros humanos, y asi, los dos grandes
monumentos que habian impresionado desde tiempo de Herédoto —las pirdmides
y la ciudad de Babilonia como monumento en si misma, toda ella— contintian
dominando la arquitectura y sentando las bases de las listas de maravillas. El
mundo griego clasico aportara sus creaciones —el Templo de Artemisa, la Estatua
de Zeus y el Mausoleo de Halicarnaso— confiriéndoles tal inmortalidad que
perduraran generacion tras generacion. Los dos ultimos monumentos en ser
incluidos en el canon de las siete maravillas —el Coloso de Rodas y el Faro de
Alejandria— responden mas al momento en que se elaboran las listas, y realmente
la lista “definitiva” no cristalizard hasta el Renacimiento”. En este largo proceso
se irdn sucediendo distintas listas de maravillas, en su mayoria con un nucleo
comun bien definido, pero con particularidades que analizaremos en prdximas
paginas.

Un factor importante en la aparicion de esta temprana literatura de mirabilia
es la compilacion de libros en torno a las grandes bibliotecas, sobre todo la de
Alejandria; en ellas no so6lo se acumula la tradicion previa, sino todo el saber que
aportan los nuevos datos del conocimiento griego. No parece fortuito que fuera
Calimaco el encargado de la gran biblioteca de Alejandria en tiempos de Ptolomeo
II Filadelfo®, y de igual manera sea una de las primeras fuentes que se refieren a
las maravillas, apareciendo en sus yambos una verdadera écfrasis en la
descripcién de una obra de arte —el Zeus de Olimpia—*'. La importancia de
Alejandria como centro neuralgico del saber, con su Museion y la Gran Biblioteca
como faro que guia el conocimiento, es innegable; justamente, es un papiro
alejandrino del s. IT a.C., conocido como Laterculi Alexandrini, el que atestigua la
primera noticia conocida sobre una lista de maravillas, aunque haya sobrevivido
en modo fragmentario®.

Algo que todas las listas van a tener en comun, sobre todo a la hora de

justificar la inclusidon de unas obras y no otras, es la importancia dada al tamario,

7 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders of the Ancient World, Routledge, Londres y
Nueva York, 1988, pp. 9-10.

80 Pajon Leyra, L.: Entre ciencia y maravilla... (op.cit), p. 25.

81 Calimaco: Himnos, epigramas y fragmentos, Introduccidn, traduccién y notas de Luis
Alberto de Cuenca y Prado y Maximo Brioso Sanchez, Gredos. Madrid, 1980, p. 225.

82 Laterculi Alexandrini, Papyrus Berolinensis 13044v, col.8.22 ss. Ver Apéndice 1: Textos, 3.
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la majestuosidad y la belleza, la busqueda de la sensacion de sobrecogimiento, de
asombro, e incluso de temor reverencial®®, como puede ser el caso del Zeus. Estos
atributos se convertirdn en epitome de lo maravilloso y su utilizacién recurrente
en las distintas listas de maravillas va a caracterizar estos textos mas como
panegiricos que por su rigor descriptivo®, sobre todo en el caso de Filon de
Bizancio, o en lo que podriamos denominar un optsculo sobre su obra que mas
bien parece pertenecer a un orador tardoantiguo®.

La elaboracién de listas de maravillas serd una constante desde el mundo
helenistico hasta el romano y el tardoantiguo, y continuard, aunque en menor
medida, a lo largo de la Edad Media, en un intento de asimilar lo maravilloso con
lo divino, y volver con el Renacimiento a una vision mas humanista. En ese
momento se creard la que podemos denominar lista candnica de las Siete
Maravillas, una idea que permanecera como poso cultural e iconografico, hasta
llegar en el mundo moderno al triunfo del hombre sobre la naturaleza y las
grandes obras de ingenieria, y actualmente, a las sucesivas votaciones sobre
grupos de maravillas que dan lugar a extrafas colecciones, como las resultantes
de las votaciones de los lectores de The Times o The Economist®.

Asi, hasta llegar a las que se denominan “nuevas siete maravillas del mundo
moderno”, obras elegidas mediante un concurso publico y de ambito
internacional que se celebr6 en 2007 por iniciativa del empresario suizo Bernard
Weber, creador de la empresa New Open World Corporation. La clasificacion fue
el resultado de mas de cien millones de votos, realizados por medio de Internet y
SMS, y se dio a conocer el 7 de julio de 20077

Machu Picchu, en Pert.

8 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 7.

8 De Nazaré Ferreira, L.: «Turismo e Patrimoénio... (op.cit.), p. 76.

8 Kroll, W.: «Philon 49», en Realencyclopidie der classischen Altertumswissenschaften,
supl.XX, 1, Stuttgart, 1941, pp. 54-55.

8 Maravillas modernas The Times (1991): 1. Opera House de Sydney. 2. Programa del
Espacio de EE.UU. 3. El Concorde. 4. Presa de Asuan. 5. Empire State Building. 6. Ttinel
del Canal. 7. Disneylandia. 8. Canal De Panama. 9. Monte Rushmore. Lista de maravillas
del Economist (1993): 1. El microchip. 2. La pildora. 3. El teléfono. 4. EI Jumbo Jet. 5. Las
plataformas de petréleo del Mar del Norte. 6. La bomba de hidrogeno. 7. El hombre en la
luna. Ver Romer J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit), pp. 236-237.

87 Las Siete Nuevas Maravillas del Mundo se presentaron en el Estadio de La Luz de
Lisboa el 7 de julio de 2007.
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Chichén Itz4, en México.

El Coliseo, en Roma, Italia.

La estatua del Cristo Redentor, en Rio de Janeiro, Brasil.
La Gran Muralla China.

Petra, en Jordania.

El Taj Mahal, en Agra, India.

En esta nueva compilacion, que no estd avalada por la UNESCO, como
organizacion cultural de las Naciones Unidas, la Gran Piramide de Guiza fue
considerada octava maravilla, con cardcter honorifico; no se incluyé en la votacion
debido a que es la mas antigua y la unica de las Siete Maravillas del mundo
antiguo en pie, y de esta manera, quedaba como decana de la nueva lista, y
recuerdo perenne de las grandes maravillas del pasado®.

Todas estas listas actuales no dejan de ser productos medidticos y
generalmente publicitarios, que no cuentan con ningtn aval de rigor y responden
a intereses econdmicos o subjetivos, pero demuestran un hecho clave para este
trabajo: la idea de las listas de maravillas atin esta de actualidad. Casi con total
seguridad se puede comprobar que muy pocas personas son capaces de enumerar
la lista de las Siete Maravillas de la Antigiiedad, pero “la nocién de su invisible
excelencia persiste”®.

La Convencién sobre el Patrimonio Mundial de la UNESCO codifico en
1972 el concepto de valor universal sobresaliente como “el significado cultural
que es tan excepcional que es capaz de trascender barreras nacionales y es de
interés comun para las generaciones presentes y futuras de toda la humanidad”*,
idea que en realidad surgio en la Antigiiedad con el concepto de maravilla y con

las listas de éstas y que ha venido aplicindose desde entonces hasta la

8 Realmente, el gobierno egipcio protestd porque se la habia incluido en la votacion, y la
organizacion optd por sacarla y dejarla directamente como maravilla decana, dado que
habia estado en la lista canodnica y es la inica que sigue en pie.

8 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 235.

% UNESCO, Convencion sobre la proteccion del Patrimonio Mundial, cultural y natural,
aprobada en la 172 Conferencia General, Paris, 16 de noviembre de 1972, WHC-2001/WS/2
http://whc.unesco.org/en/conventiontext.
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actualidad?®!. Las listas de maravillas deben ser consideradas, de esta manera, en
cualquier discurso sobre la génesis de las nociones de turismo y patrimonio, y se
convierten en los primeros testimonios de la idea de preservacion de una cultura

supranacional®.

1 Droste, Bernd von: «The concept of outstanding universal value and its application:
“From the seven wonders of the ancient world to the 1.000 world heritage places today”»,
en Journal of Cultural Heritage Management and Sustainable Development, 1/1, 2011, pp. 26-
41.

92 Butina, B.: «<From the Seven Wonders of the Ancient World to the UNESCO World
Heritage: Political and Economic Aspects of Institutionalised Cultural Preservation», en
Hroatski geografski glasnik, 73(2), 2011, pp. 141-154.
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1.2. ANTECEDENTES.

Ya hemos hablado de la paradoxografia como precedente directo de las
listas de maravillas, y en este sentido, debemos tomar como antecedente de ambos
tipos de literatura la obra de Herddoto, primera manifestacion del género
histdrico, en la que el interés por los sucesos curiosos tipico de los paradoxografos
es muy semejante al espiritu con que Herddoto resalta en sus viajes —reales o no—
las particularidades de los territorios que visita. Estos viajes del llamado “padre
de la Historia” ofrecen abundantes datos y anécdotas que posteriormente
formaran parte de las listas paradoxograficas y enlazaran con las distintas listas
de prodigios como base del catdlogo de las Siete Maravillas.

Desde las primeras lineas de su obra, Herddoto expresa su intencién de no
dejar caer en el olvido los €oya peydAa te kat Owpaotd, entendiendo el término
éoya como cualquier accion humana merecedora de recordarse, desde hazanas
guerreras a hallazgos o invenciones, y como no, las obras arquitectonicas y de
ingenieria dignas de mencion. @wupaotd corresponde mas a las maravillas
naturales, pero los objetos de asombro debidos a la mano del hombre son para
Herodoto superiores, estableciendo una gradacién en el asombro, en la que las
maravillas naturales son superadas por los logros humanos®.

A mediados del s. V a.C., momento en que escribio6 sus Historias, Herodoto
se centrd en describir el enfrentamiento entre las dos grandes civilizaciones de su
tiempo, los persas y los griegos, y quedd impresionado por los grandes logros de
los persas y las grandes civilizaciones orientales. Como queda reflejado en su
obra, Babilonia es la mas impresionante de las ciudades y Egipto le fascina®; asi,
ya en este momento aparecen dos de las Siete Maravillas consignadas en las
primeras listas.

Segun cuenta él mismo, estuvo en Egipto en persona, y a través de sus

experiencias y de los datos de sus informantes®®> e intérpretes describe las

% Pajon Leyra, 1.: Entre ciencia y maravilla... (op.cit.), p. 180.

% Ver Espinds, J.A.: «El pais de las maravillas: Herédoto en Egipto», en Arcaz, J.L. y
Montero Montero, M. (eds.): Mare Nostrum. Viajeros griegos y latinos por el Mediterrdneo,
Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos, Madrid, 2012, pp. 199-218.

% Yoyotte, J.: «Hérodote en Egypte et ses informateurs», en Annali di Ca’Foscari, 94, 1993-
94, pp. 694-697.
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piramides, incluyendo informaciones que podriamos denominar
“sensacionalistas”, a las que, por otra parte, era bastante aficionado. Pero
debemos reconocer que ofrece datos interesantes en cuando a técnicas y
materiales e incluso como buen historiador rebate la historia de la hetera Rodopis
a través de un correcto manejo de la cronologia®. Sin embargo, no puede resistirse
arecoger la historia de que Keops llegé a prostituir a su propia hija para conseguir
dinero con que sufragar la piramide®. Con todo, son las siguientes lineas el primer
acercamiento a una de las maravillas y uno de los relatos mas sugerentes de la
Antigiliedad:

“lleg6 Keops al trono y ordend a todos los egipcios que trabajasen
para él. A unos les impuso que arrastraran piedras desde las canteras del
monte de Arabia hasta el Nilo. A otros les ordeno que, una vez trasladadas
por naves al otro lado del rio, las cargaran hasta el monte libio [Giza].
Siempre habia trabajando casi cien mil hombres por periodos de tres meses.
Sélo en la construccion del camino por el que se arrastraban las piedras
empled el consumido pueblo diez afios. Esta obra no fue, a mi entender,
inferior en nada a la de la piramide... Asi que esta obra durd diez afos y
también la de las camaras subterraneas bajo la colina sobre la que se yerguen
las pirdmides. Hizo de esta camara su sepulcro... La pirdmide en si tardé
veinte afios en construirse. Tiene una base cuadrada y cada uno de sus lados
mide en total 8 pletros, y lo mismo de altura. La piedra esta alisada y
perfectamente encajada. Ninguna de las piedras mide menos de 30 pies de
largo. Esta piramide se hizo a modo de gradas, que unos llaman modillones
y otros altares. Una vez hecha la base, alzaron luego las piedras con

maquinas hechas de vigas cortas, y fueron alzando las piedras del suelo

% Her6doto cuenta que algunos griegos creian que la piramide de Micerino era en realidad
de la prostituta Rodopis, pero afirma que éstos no debian conocer quién era en realidad
esta mujer, pues no le atribuirian tal empresa y ademas, Rodopis es muy posterior a
Micerino, de tiempos de Amasis, casi dos mil afios después. Ver Brodersen, K.: Las Siete
Maravillas del mundo antiguo, Alianza, Madrid, 2010, p. 34.

97 Herddoto: Historias, II, 126. Esta anécdota se inscribe en una corriente critica en torno a
las figura de Keops y Kefrén de la que se hace eco Herédoto (II, 128) y que habria
aparecido en la cultura popular a causa del tamafio de las pirdmides, interpretado en
épocas posteriores como muestra de poder tiranico. Ver Espinds, J.A.: «El pais de las
maravillas... (op.cit), p. 213.
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hasta la primera hilera de gradas. Y cuando la piedra subia a ésta, la ponian
en otra maquina dispuesta sobre la primera hilera y desde ahi la remontaban
ala segunda hilera sobre otra maquina. Habia tantas hileras de gradas como
maquinas, o bien habia una sola maquina, que era facilmente transportable,
y la iban llevando de hilera en hilera cuando descargaban la piedra. A mi
me contaron las dos versiones y asi lo transmito. Keops lleg6 hasta tal punto
de maldad que, falto de dinero, meti6 a su hija en un burdel y le ordené que
se entregara por cierta cantidad de dinero, aunque no me dijeron la suma.
Ella se entregd como su padre le habia ordenado, pero también pensé en
dejar un monumento para si, y a todo el que accedia a ella le pedia que le
regalara una piedra. Me dijeron que de estas piedras se construyod la
piramide que est4d en medio de las tres, cerca de la gran piramide, y cuyos

lados miden cada uno un pletro y medio.

Los egipcios dicen que Keops reind cincuenta afios y que, tras su
muerte, recibio el reino su hermano Kefrén. Y éste se valio de los mismos
modos que el otro y, por lo demas, también hizo una piramide, que no
alcanzo las dimensiones de la del otro. Esto era asi porque nosotros las

medimos...

Después de éste, dicen que fue rey de Egipto Micerino, el hijo de
Keops. Como le resultaban desagradables las obras de su padre, abrié los
templos y permitid al pueblo, consumido hasta el extremo de la desdicha,
que fuera a sus trabajos e hiciera sacrificios... También éste dejé una
piramide, mucho mas pequena que la de su padre; es cuadrangular y cada
uno de sus lados tiene tres pletros menos veinte pies de largo, y hasta la
mitad es de piedra etiopica. Algunos griegos afirman que ésta es de la hetera
Rodopis, pero no es correcto. Creo que los que dicen eso no saben no siquiera
quién era esta Rodopis, pues no le atribuirian la construccién de una
piramide en la que se gastaron, por decirlo de algiin modo, innumerables
miles de talentos. Ademas de que Rodopis estaba en su juventud cuando
reinaba Amasis y no Micerino. Rodopis es posterior en muchos afos a

aquellos reyes que dejaron estas piramides” .
y

% Herddoto: Historias, trad, M. Balasch, Catedra, Madrid, 1993, II, 124 ss. Ver Apéndice 1:
Textos, 4.
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La descripcion que hace Herddoto®, aun con errores e imprecisiones, ya
que confunde el parentesco de los tres reyes, muestra unas medidas algo
alteradas, llega a hablar de improbables inscripciones sobre las pirdmides
registrando el niumero de cebollas, rabanos y ajos que consumian los albaniles y
da pabulo a historias cuando menos dudosas, refleja sin lugar a dudas la
admiracion y seduccion de un lugar de simbolos y prodigios presente en el
imaginario de la cultura helena y que continuara siempre ligado a las listas de
maravillas.

En el caso de la descripcion de Babilonia, también se supone que Herddoto
la visitd en persona y quedd asombrado del tamario de la ciudad, sobre todo en
comparacion con las poleis griegas, por lo general pequenas. Asi se puede
comprender que una ciudad de mas de veinte kilometros de longitud por cada
lado resultase descomunal y algo maravilloso, y que unas murallas por las que
en su parte superior podia circular una cuadriga despertasen la admiracion y el

asombro.

“Babilonia se encuentra en un gran llano. Es cuadrangular y cada uno
de sus lados tiene 120 estadios. El perimetro de la ciudad tiene un total de
480 estadios. Asi es por tanto el tamafio de la ciudad de Babilonia, y esta
equipada como ninguna otra de las que tengamos noticia.

En primer lugar la rodea un foso ancho, profundo y lleno de agua,
después una muralla de 50 codos reales de ancho y 200 de alto. El codo real
de tres dedos mas largo que el comun.

A esto también debo afiadir para qué se utilizé la tierra del foso y de
qué modo se construyd la muralla. Al mismo tiempo que iban excavando el
foso, la tierra que extraian la convertian en ladrillos. Una vez moldeados
suficientes ladrillos, los cocian en hornos. Después usaban asfalto caliente
como mortero y cada treinta hiladas de ladrillo ponian cafiizos. Primero
construyeron las escarpas y después, del mismo modo, la propia muralla,

En lo alto de la muralla, alo largo de los remates construyeron garitas

unas frente a otras, y entre ellas dejaron espacio suficiente para que circulara

% Ver Lloyd, A.B.: Herodotus. Book Il. Commentary 99-182, Leiden, Brill, 1988.
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una cuadriga. En torno a la muralla hay cien puertas, todas de bronce, asi

como sus quicios y dinteles”1%,

Resulta curioso que no haga mencién a los Jardines Colgantes'’!, pero si
que hable de Semiramis, quien en época moderna —como ya veremos— aparecera
como promotora de los jardines, para citarla como una mas de los muchos

constructores de la muralla:

“En Babilonia han gobernado muchos reyes que han adornado las
murallas y los santuarios. Entre ellos hubo dos mujeres: la que rein6 en
primer lugar, cinco generaciones antes que la segunda, tuvo por nombre
Semiramis. Esta hizo levantar diques dignos de admiracién a lo largo de

todo el llano, por el que el rio antiguamente solia desbordarse” 102,

Como vemos en sus descripciones, Herdédoto estipula uno de los motivos
para la inclusion de grandes obras en las listas de maravillas: el tamafio; tanto en
sus noticias sobre las piramides como en los datos sobre Babilonia, queda patente
su interés y admiracién por las medidas y dimensiones fuera de lo comun,
aunque las medidas que €l recoge son muy exageradas, especialmente en el caso
de las Murallas de Babilonia.

La descripcion etnogréfica y la narrativa histérica de Herodoto aparecen
siempre acompanadas de éQya, y su obra es, en parte, el relato de un viajero, sus
fuentes eran orales y la forma que tuvo de prepararse para realizar su trabajo fue

por medio de los viajes, de visitar los emplazamientos donde tuvieron lugar los

100 Herddoto: Historias, I, 178, 2 ss, trad, M. Balasch, Catedra, Madrid, 1993. Ver Apéndice
1: Textos, 5.

101 Her6doto no se refiere en ningtin momento a los Jardines Colgantes, ni a ningn otro
jardin, y en el manejo superficial de las fuentes algunos autores caen en el error de pensar
que describe tanto las murallas como los jardines; como sucede con Puppi, L.: «I sette
grandi spettacoli ... (op.cit), p. 3; o Leclercq-Marx, J.: «L'intégration des Sept Merveilles
du Monde a la culture chrétienne, entre survivance et réinterprétation», en Hortus artium
medievalium, 20, 2, 2014, p. 675. Ver Dalley, S.: «Why did Herodotus not mention the
Hanging Gardens of Babylon? », en Derow, P. y Parker, R.: Herodotus and his World, Oxford
University Press, Oxford, 2003, pp. 171-189: para Dalley la explicacion radica en que los
jardines nunca estuvieron en Babilonia, sino en Ninive; volveremos a este asunto y a la
controvertida explicacion de Dalley en el capitulo sobre los Jardines Colgantes.

102 Herddoto, Historias, trad, M. Balasch, Catedra, Madrid, 1993, I, 184, 1 ss. Ver Apéndice
1: Textos, 6.
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acontecimientos que quiere transmitir, una verdadera autopsia que incluye
investigaciéon visual en primera persona cuando tiene la oportunidad,
interrogacion de testigos, copia de inscripciones y recogida de tradiciones

orales103,

“Her6édoto de Halicarnaso expone aqui su indagacidon, con el
proposito tanto de impedir que la historia de la humanidad se borre con el
paso del tiempo, como de conservar la fama de obras extraordinarias y
maravillosas de parte de helenos y barbaros; y en particular, la causa de la

guerra entre ellos”104,

El mismo demuestra con sus palabras que es un precedente claro y directo
de lo que seran después las distintas listas de maravillas'®. La lista de las Siete
Maravillas, por lo tanto, proviene de una fascinante tradicidon cultural que se
remonta mucho tiempo atrds, con interesantes precedentes, como acabamos de
comprobar con Herddoto, y como seguiremos viendo a continuacion!®.

Como ya se ha sefnalado, el mundo de las maravillas esta ligado a la imagen
legendaria de Alejandro Magno, algunas de las maravillas estan conectadas con
él de alguna manera o sirven para definir los confines de su imperio: fundé la
Alejandria que habria de albergar el Faro, tom¢ la ciudad de Halicarnaso, paso
por Efeso cuando se llevaba a cabo la fase definitiva del Artemision y se ofrecié a
sufragar su construccidon, murié en Babilonia... De hecho, algunos autores, como
Ashley'”, defienden la teoria de que la primera lista de maravillas fue encargada
por orden del propio Alejandro a Aristobulo, historiador, ingeniero y arquitecto,
en el momento en que estaba comenzando a construir la Alejandria egipcia,
motivo por el cual no apareceria el Faro en las primeras listas conocidas, ya que

se basarian en esta hipotética lista realizada antes de la construccién del mismo.

103 Verdugo Santos, J.: «El interés por el pasado... (op.cit), p. 200.

104 Herddoto, Historias, trad, M. Balasch, Catedra, Madrid, 1993, I, 1, 0. Ver Apéndice 1:
Textos, 7.

105 Ver Vignolo Munson, R.: Telling Wonders: ... (op. cit.), cap. 4: “Thoma”, pp. 232-265.

106 E] caso de Herddoto nos parece un precedente claro, pero no un intento de compilar
una lista de maravillas como tal, aunque haya autores que defiendan que la idea de
realizar una lista con los monumentos mas importantes del mundo se origina con
Herodoto. Ver Rodriguez-Moya, L. y Minguez, V.: The Seven Ancient Wonders in the Early
Modern World, Routledge, Londres y Nueva York, 2017, p. 2.

107 Ashley, M.: The Seven Wonders of the Ancient World, Fontana, Glasgow, 1980.

39



Las listas de maravillas del mundo antiguo

Este “Libro de las Maravillas”1® responderia al deseo del gran Alejandro de
glorificar su imperio, poniendo especial énfasis en las maravillas que habia
conquistado. De hecho, el propio Alejandro planed construir lo que se podria
considerar otra maravilla: un monumento funerario en honor de su padre Filipo
IT de Macedonia, similar a una pirdmide, como sefiala Diodoro Siculo'®. Todo ello
con el denominador comun del gran tamario, la técnica, el asombro y el deseo de
identificarse con un grandioso y efimero imperio, sic transit gloria mundi'°.

La conexion de Alejandro Magno con las maravillas es mas amplia; existio
un proyecto, que nunca se llegd a realizar, de su arquitecto, Dindcrates, para
esculpir una estatua colosal del gran Alejandro en la ladera del monte Athos'",
sosteniendo una pequena ciudad en una mano y derramando desde una enorme
vasija unrio que llegara hasta el mar'2. Aunque diferente en su disefio, la relacion
con el Coloso de Rodas y la tradicidon de estatuaria monumental es evidente.
Dicho proyecto fue desechado por el propio Alejandro, pero el arquitecto aun
tendria relacion con otra de las maravillas de la Antigiiedad, ya que colabor6 en
la reconstruccién del Templo de Artemisa en Efeso; y con una conexién més
tangencial, disefid el plano de la ciudad de Alejandria y el monumento funerario
de Hefestion en Babilonia.

Precisamente, la ciudad de Babilonia y sus maravillas son conocidas en
parte gracias a los escritos de personas que viajaban con Alejandro, como
Onesicrito de Astipalea y Clitarco''?, que estuvieron alli cuando éste conquisto la
ciudad en 331 a.C. y que describen claramente los Jardines Colgantes.

A partir de Alejandro, el mundo griego estaba vinculado con el de Oriente
y era evidente una visiéon mas universal de los logros humanos. Fue en la linea

divisoria entre el mundo helénico y el mundo helenistico cuando encontramos

108 Verdugo Santos, J.: «El interés por el pasado... (op.cit), p. 204.

109 Djodoro Siculo: Biblioteca Historica, trad. Francisco Parreu Alasa, Gredos, Madrid, 2001,
XVIII, 4, 5-7. Ver Apéndice 1: Textos, 8.

110 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 1.

111 Peninsula mas oriental al sur de la peninsula Calcidica, en Macedonia Central, al norte
de Grecia.

12 Vitruvio: De Architectura, 11, Prefacio, 2. Ver Apéndice 1: Textos, 9.

113 Onesicrito: Fragmente der griechischen Historiker (Jacoby), 134. Clitarco: Fragmente der
griechischen Historiker (Jacoby), 137, F 10.
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una lista de monumentos notables, lo que lleva finalmente a la eleccion de las
siete maravillas'!4.

La mayor parte de estas grandes obras eran los mas asombrosos ejemplos
de una nueva arquitectura, predecesora de las ciudades modernas, y los
cimientos de una nueva civilizacién en la que la maravilla se traslada del dominio
de los dioses al de los hombres, en una redefinicion de humanidad!?s.

Dentro de este nuevo enfoque humanista se debe entender la creacion de
la Gran Biblioteca de Alejandria, sin duda una de las mas grandes e importantes
bibliotecas de la Antigiiedad, si no, seguramente, la mayor de todas. La idea de
crear una gran biblioteca universal se atribuye a Ptolomeo I Soter y a Demetrio
de Falero, como primer bibliotecario, pero la materializacion del proyecto se llevo
a cabo con Ptolomeo II Filadelfo, en la primera mitad del s. IIl a.C.11

La Biblioteca formaba parte de un ambicioso conjunto de instalaciones —el
Mouseion— al servicio de los sabios y eruditos; junto con salas de conferencias,
laboratorios, observatorios y zona de alojamiento para los mejores poetas,
fildsofos, escritores y cientificos'”; un centro dedicado a las musas que llegd a
albergar una cifra ingente de volimenes'®. Compradores de libros al servicio de
la Biblioteca rebuscaban en las mejores tiendas de libros de Atenas y Rodas, se
solicitaban préstamos de otras bibliotecas para hacer copias, y a los barcos que

llegaban al puerto de Alejandria se les ordenaba entregar todos aquellos libros

114 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 1.

115 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 11.

116 La pasion biblidfila de los Ptolomeos, asi como la primera mencién a la Biblioteca de
Alejandria aparecen reflejados en la Carta de Aristeas o Carta a Filécrates: “Encargado de la
Biblioteca del Rey, Demetrio de Falero, recibié grandes sumas de dinero, para reunir, de
ser ello posible, todos los libros del orbe; y realizando compras y transcripciones, llevé a
feliz término en el menor plazo que pudo la encomienda real. Habiéndosele demandado,
en mi presencia: ;Cuantas decenas de millares de libros hay?, respondid: mas de veinte,
oh Rey; y me afano para completar en breve lo que falta para los quinientos mil”. Ver
Pértulas, J.: «La carta de Aristeas + Traduccié (Carta de Aristeas a Fildcrates)», en 1611:
revista de historia de la traduccién, 1, Barcelona, 2007. Ver Apéndice 1: Textos, 10.

117 Estrabdn: Geografia, XVII, 1, 8. Estrabdn, durante su estancia en Alejandria, visit6 muy
probablemente el Museo y la Biblioteca y mantuvo contacto con el circulo de eruditos de
la ciudad.

118 Segtin las distintas fuentes puede variar de 490.000 a 700.000. Ver Ferndndez
Fernandez, C.: «La biblioteca de Alejandria: pasado y futuro», en Revista General de
Informacion y Documentacion, 18, (1), 2008, pp. 161-172.
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que llevaran a bordo y que ain no estuvieran catalogados en la Biblioteca, a
cambio de recibir una copia. La Biblioteca funcionaba, de esta manera, como una
especie de editorial, y representaba la conciencia de la preservacion de la herencia
literaria griega, como base del conocimiento occidental'™.

En esta Alejandria helenistica, la importancia de las fuentes escritas
disponibles en la Biblioteca ofrecia al estudioso la posibilidad de consultar las
obras de sus predecesores y textos originales procedentes de toda la oikumene.
Una figura esencial en el desarrollo de la Biblioteca fue Calimaco'®, al que ya nos
hemos referido como primer paradoxografo, encargado de catalogar los
materiales que ya se encontraban y que se iban depositando en la gran Biblioteca.
Esta enorme labor de ordenacién del material dio como resultado su obra
pinacografica —los pinakes—'?!, un catalogo de 120 libros donde recogio el listado
de autores con todas sus obras'? y que desgraciadamente se ha perdido. Atn
cuando existe cierta controversia sobre si Calimaco llegd a ser director de la
Biblioteca'?® o so6lo llevo a cabo la tarea de su catalogacién, su valor como pieza
clave para facilitar el manejo de la gran Biblioteca y su interés didactico son
innegables.

La valia de Calimaco como erudito en la orbita de la Biblioteca de
Alejandria queda atestiguada también por su extensa obra poética, de la que so6lo
se han conservado los himnos y epigramas. Su relaciéon con el mundo de las
maravillas va mas alld del nexo paradoxografico, ya que en sus textos podemos
encontrar referencias a varias maravillas: el Zeus de Olimpia, el Templo de

Artemisa y el Altar de Cuernos de Delos'?. De especial interés es el poema de

119 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 199.

120 Calimaco de Cirene, 305-240 a.C.

121 Sobre la organizacidn de los Pinakes ver Schmidst, F.: Die Pinakes des Kallimachos, Berlin,
1922.

12 Dickey, E.: Ancient Greek Scholarship: a guide to finding, reading and understanding scholia,
commentaries, lexical and grammatical treatises from their beginnings to the byzantine period,
Oxford University Press, Oxford, 2007, p. 5.

123 En el fragmento de papiro P.Oxy.1241, en el que aparece la lista incompleta de los
directores de la Biblioteca de Alejandria, no aparece mencionado Calimaco.

12¢ Calimaco: Estatua de Zeus: Frg. 196 Pf; Templo de Artemisa: Hymnos, 3, 249 s.; Altar de
Cuernos de Delos: Hymnos, 2, 58 s.; sobre maravillas: Frg. 407 ss. Pf. Ver Apéndice 1:
Textos, 11.
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acompafnamiento a un “turista”'? que va a contemplar la Estatua de Zeus y que
se puede relacionar con el género del propémptico o despedida artistica a un
viajero'?; en €l describe las dimensiones de la estatua, su costo y su autor, siendo
una de las primeras écfrasis o descripciones de una obra de arte que se conservan,
como ya sefialamos en paginas anteriores.

El término thauma, o asombro, aparece con asiduidad en la obra de
Calimaco, y estard muy presente en toda la literatura paradoxografica. La
literatura de mirabilia en el entorno del Museo de Alejandria gestd lo que habrian
de ser las listas de maravillas posteriores.

Como ya comentamos con anterioridad, los eruditos helenisticos
practicamente hacian listas sobre cualquier cosa, y en este contexto podemos
encontrar la primera lista conocida de las Siete Maravillas del mundo, bajo el
nombre de Laterculi Alexandrini'?, un texto griego preservado en un papiro
encontrado a principios del s. XX en Berlin al descomponerse el envoltorio hecho
mediante papiros viejos del sarcdéfago de una momia egipcia originaria de Abusir-
el-Melek!?. La obra data posiblemente del s. Il a.C. y consta de una serie de breves
listas sobre los mas famosos o mejores ejemplos de doce categorias: legisladores,
pintores, escultores, fundidores, arquitectos, ingenieros, islas mas grandes,
montafas mas altas, grandes rios, manantiales, mares y las Siete Maravillas del
mundo. Sélo se han conservado unos pocos fragmentos legibles que muestran en
algunos casos tan solo un listado de nombres y en otros una breve explicacion
sobre la persona o el objeto referenciado; las diferentes listas no tienen relacién
una con otra pero ilustran la aficion de los estudiosos del momento por la
clasificacion y la realizacion de catdlogos o enumeraciones.

En la parte conservada se puede apreciar:

“Las siete obras maestras
... el Artemisio en Efeso,

las piramides en...,

125 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 80.

126 Calimaco: Himnos, epigramas y fragmentos, Gredos. Madrid, 1980, p. 225.

127 Diels, H.: «Laterculi Alexandrini aus einem papyrus ptolemdischer Zeit» en
Abhandlungen der Koniglechen Pressischen Akademie der Wissenschaften, Berlin, 1904, 1I, pp.
3-16.

128 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 11.
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la tumba de Mausolo en Halicarnaso.” 12

Aunque incompleta, ésta es la primera noticia de una lista como tal de
maravillas, en la que aparece ya el numero siete, y donde se pueden encontrar ya
tres de las Siete Maravillas: el Templo de Artemisa en Efeso, las Pirdmides de

Egipto y el Mausoleo de Halicarnaso.

129 P. Berol inv. 13044r, columna 8, linea 22 y columna 9, lineas 1-6. Ver Pajon Leyra, L.:
«Lecciones de geografia e historia en la Alejandria helenistica. Una nueva mirada sobre el
papiro de Berlin 13044r» en Ottone, G. (ed.): Historiai para doxan. I documenti greci in
frammenti: nuove prospettive esegetiche, Tored, Tivoli, 2017, pp. 179-202. Ver Apéndice 1:
textos, 3.
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1.3. LAS PRIMERAS LISTAS.

1.3.1. Antipatro de Sidon y Filon de Bizancio.

A finales del s. X, en Constantinopla, se llevé a cabo una edicion de la poesia
arcaica en un compendio — la Antologia Palatina’®— que ha transmitido también
un epigrama atribuido a Antipatro de Siddn, a finales del s. I a.C.; este poema es
uno de los testimonios mas antiguos de una lista de siete maravillas y la primera

que se conserva integramente.

“Y de la rocosa Babilonia la muralla accesible a los carros
y el Zeus junto al Alfeo contemplé,

también los Jardines Colgantes y el Coloso de Helios,

y la gran labor de las escarpadas piramides

también el enorme sepulcro de Mausolo.

Pero cuando vislumbré

de Artemis el templo alzandose hasta las nubes,

aquéllos empalidecieron y dije

« jMira, salvo el Olimpo,

Helios jamas vio nada igual! ».13!

En este poema formado por cuatro disticos elegiacos'®?, Antipatro enumerd
las Murallas de Babilonia, la Estatua de Zeus en Olimpia, los Jardines Colgantes
de Babilonia, el Coloso de Helios en Rodas, las Pirdamides de Egipto, el Mausoleo
de Halicarnaso, y por encima de todas ellas, el Templo de Artemisa en Efeso. Esta
compilacion incluye dos obras de la ciudad de Babilonia, las murallas y los
jardines, pero no menciona al Faro de Alejandria, que sera incorporado a las listas

de maravillas mas tardiamente.

130 Manuscrito de la Biblioteca Palatina de Heidelberg.

131 Antipatro de Sidon: Antologia Palatina, IX, 58. En Brodersen, K.: Las Siete Maravillas. ..
(op.cit.), p. 13, traduccion de Francisco Javier Martinez Garcia. Ver Apéndice 1: Textos, 12.
132 Estrofa clasica de dos versos, un hexametro y un pentdmetro, que forma una unidad de
sentido completa.
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Utilizé un proceso de composicion tipico de la poesia arcaica: la
composicion in crescendo, que permite poner de relieve la cosa mas bella'®, en este
caso y seglin su opinién, el Templo de Artemisa en Efeso. Antipatro pone especial
énfasis en el sentido de la vista —contemplé, vislumbré, vio—, en relacién con la
experiencia de autopsia, de la que ya hemos hablado, aun cuando en esa época
seria bien dificil contemplar con los propios ojos las maravillas, ya fuera por la
dificultad del viaje, como por la decadencia de algunas de ellas —sobre todo en
Babilonia-.

Con los mismos elementos de la lista de Antipatro, Filon de Bizancio
pretendié ahorrar a sus lectores el fatigoso esfuerzo de viajar para conocer las

Maravillas del mundo:

“Cada una de las Siete Maravillas del Mundo es bien conocida de
todos por su fama, pero pocos las han visto en persona, pues hay que viajar
a Persia, navegar por el Eufrates, ir a Egipto, residir entre los eleos en Grecia,
marchar a Halicarnaso en Caria, ponerse rumbo a Rodas y visitar Efeso en
Jonia (...) Lo que estoy diciendo se revelara convincente cuando mis
palabras se encaminen con claridad a cada una de las Siete Maravillas del
mundo y persuada al oyente para que afirme que ha tenido la impresion de

haberlas contemplado”.13

Su autor confirié a este trabajo la forma de itinerario alrededor del mundo,
para visitar los lugares que albergan cada una de las Maravillas, con un perfil
similar al de los antiguos periplous o propémpticos. Para lograr el efecto de haber
contemplado las maravillas, sin el esfuerzo de haberlo hecho de verdad, Filén
proporciond gran cantidad de detalles idiosincraticos que dotaban al objeto
descrito de mayores dosis de verosimilitud'®.

Filon de Bizancio fue un ingeniero griego en activo en torno al 200 a. C,,
vivio en Alejandria y a partir de los fragmentos conservados de sus obras se
puede deducir que eran trabajos objetivos y técnicos, escritos de manera directa

y con datos precisos. Sin embargo, la obra conocida como Guia de Viaje por las Siete

133 De Nazaré Ferreira, L.: «Turismo e Patrimoénio... (op.cit.), p. 73-74.

134 Filén de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, Praefatio. Trad. de Hugh Johnstone en
Romer, John y Romer, Elizabeth: Las siete maravillas del mundo. Historias, leyendas e
investigacion arqueoldgica, Barcelona, 1996, p. 241. Ver Apéndice 1: Textos, 1.

135 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 127.
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Maravillas del Mundo'® combina ese detalle en los datos y las descripciones
técnicas con un lenguaje mucho mas florido y recargado en ocasiones, con
“capacidad de decir muy poco con muchas palabras y de ofrecer un raisonnement
falto de ingenio”'¥”. Por este motivo, es mas plausible la idea de que esta obra sea
un opusculo de un escritor tardoantiguo, en torno al s. IV, que toma como punto
de partida la obra de Filon y recopila informaciones de diversa naturaleza, y asi
resulta mas contextualizada la alusion a “la gran época de la Hélade” que aparece
en la descripcion del Zeus de Olimpia'.

Es probable que Filon basara su lista en alguna compilacion anterior, quizas
en la hipotéticamente realizada por Aristébulo poco después de la fundacion de
Alejandria, y por eso no figura el Faro en estas primeras listas de maravillas y se
da una especial relevancia a Babilonia. Pero también es cierto que Filon vivid y
trabajo en Alejandria, viendo a diario el Faro, como algo cercano y cotidiano, y
también como algo funcional, mas alejado de la idea de maravilla como asombro
ante lo extraordinario.

Estas obras impresionantes se han convertido en perdurables imagenes
literarias a través del poder de las palabras antiguas, efecto que se puede
comprobar sobre todo en la imagen de los Jardines Colgantes, “que llevan mas
de 2.000 afios colgando de la imaginacion de Occidente”'®. Es posible que el
propio Filon contribuyera a mitificar no sélo esta imagen de los Jardines, sino la
de la ciudad de Babilonia entera, a la que en época helenistica ya se aludia como
“ciudad de maravillas”. Cuando habla de las murallas deja plasmada la idea de

una ciudad asombrosa en su conjunto e inmensidad'4:

“Semiramis era rica en inventiva real. Asi que cuando murid, dejé el
tesoro de una maravilla detras suyo: excavé fundamentos de cuarenta y dos

millas de largo y amurallé Babilonia. El perimetro de la muralla era

136 Codice en pergamino de la Biblioteca de la Universidad de Heidelberg: Codex Palatinus
Graecus 398, fol.56v. Curiosamente conocido como “el coédice de los paradoxdgrafos”.

137 Kroll, W.: «Philon 49», en Realencyclopidie der classischen Altertumswissenschaften,
supl.XX, 1, Stuttgart, 1941, pp. 54-55.

138 Filon de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, 3, 4. Trad. de Hugh Johnstone en Romer,
John y Romer, Elizabeth: Las siete maravillas del mundo. Historias, leyendas e investigacion
arqueoldgica, Circulo de Lectores, Barcelona, 1996, p. 242. Ver Apéndice 1: Textos, 13.

139 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 122.

140 Rodriguez-Moya, I. y Minguez, V.: The Seven Ancient Wonders... (op. cit.), xxii-xxiii.
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suficientemente largo como para agotar a un corredor de largas distancias.
La muralla es impresionante no solamente por su longitud, sino también por
su solidez y por la anchura de las habitaciones que habia en su interior. Fue
construida de ladrillos cocidos y betun.

La muralla tiene mas de 80 pies de altura, y cuatro carros de cuatro
caballos pueden correr simultdneamente por la anchura de la pista circular
(en lo mas alto). Hay torres consecutivas con compartimentos, que pueden
contener un ejército entero. La ciudad es, pues, la fortificacion mas avanzada
de Persia. Desde el exterior no se adivina que contiene una ciudad en su
interior.

iMiles y miles de personas viven dentro de las murallas de la ciudad!
El tamafio de la tierra conreada fuera de las murallas es poco mayor que el
area construida en Babilonia, y los granjeros de fuera de las murallas son

como forasteros para aquellos que viven dentro de la ciudad.”'*

Filén, o el orador que se apropio de su nombre, recopilé un texto que podria
retrotraerse a una buena fuente helenistica'?, con un nticleo bastante auténtico, y
cred la mas importante de todas las listas, en una exposicion dedicada ex profeso
a su estudio. Su importancia queda demostrada en el viaje de la obra desde
Alejandria hasta Bizancio, donde fue copiaday enviada a Europa Occidental para
aparecer en la biblioteca de un monasterio suizo, un impresor renacentista, las
cortes de Heidelberg y el Vaticano, y de ahi al Paris de Napoledn, y tras el
Congreso de Viena, de nuevo a Heidelberg!+.

Tras la desaparicion de la Biblioteca de Alejandria se preservaron copias de
la obra de Filon en Constantinopla, donde aparece por primera vez una alusion
a su obra en el s. IV, en homilias de Gregorio Nacianceno, obispo que habria de
crear su propia lista de maravillas, como veremos mas adelante. El propio
emperador bizantino Constantino Porfirogéneta —del que también hablaremos—

llegd a escribir sobre algunas de las Maravillas, lo que evidencia que la obra de

141 Filén de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, 5, 1-3. Trad. de Hugh Johnstone en
Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 243-244. Ver Apéndice 1:
Textos, 14.

122 Haynes, D.E.L.: «Philo of Byzantium and the Colossus of Rhodes», en Journal of Hellenic
Studies, 77, 1957, pp. 311-312.

143 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 10.
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Filon y otras antiguas obras alejandrinas estaban disponibles en las bibliotecas
bizantinas. A principios del Renacimiento, el manuscrito de Filon, junto con otros
textos clasicos, viajé con un cardenal hasta un monasterio de Basilea; y mas tarde
aparecio en el taller del impresor Frobenius'#, donde se puede decir que entr6 en
contacto con la erudicién del momento'4. Fue, no obstante, en el s. XVII cuando
se publico el tratado de Filon, tras descubrirse un codice en pergamino en la
Biblioteca Vaticana'®, y asi, aparece en Roma hacia 1608 la primera versién
moderna completa de la lista de las Siete Maravillas, que se habria materializado
poco antes con la serie de grabados de Maarten van Heemskerck que habrian de
constituir la lista candnica y la imagen recurrente sobre las Siete Maravillas.

No hay duda de que ésta es una fuente muy completa para nuestro estudio,
a la que nos iremos remitiendo en los capitulos siguientes, cuando hablemos de
cada una de las Maravillas en particular. El propio Filon ya indicé en la
introduccién la importancia de la educacion y la investigacion como método de
conocimiento, dando un paso mas alla desde la autopsia, y volviendo en cierta
medida al concepto paradoxografico de la compilacién erudita, como vimos al
hablar del fendmeno de la elaboracion de listas.

En el texto se reconoce la existencia de otras obras maestras que se pueden
considerar maravillas, pero especifica la diferencia entre éstas y las Siete

Maravillas con una referencia muy filoséfica a la belleza'#:

“(...) Naturalmente, solamente las Siete Maravillas son consideradas
comtinmente como dignas de elogio y descritas con palabras
grandilocuentes, aunque otras obras pueden serlo tanto como éstas, pero la

admiracion provocada por las Siete Maravillas y por otras visiones es

144 Johann Froben o Johannes Frobenius (Hammelburg, Franconia, hacia 1460-Basilea,
Suiza, 1527) fue un impresor y editor de Basilea.

145 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas. .. (op.cit), p. 200.

146 De Nazaré Ferreira, L.: «Turismo e Patrimoénio. .. (op.cit.), p. 76.

147 Platon explica el concepto de esplendor mediante la idea de la belleza, que reside en
una especie de “luz ininteligible” a la que el mundo sensible tan sélo se puede acercar.
Segtin él, la belleza que percibimos en el mundo material es un reflejo de la “idea de
belleza”. Esta concepcidn platdnica entronca con la idea expuesta por Filon de Bizancio al
aludir a la belleza en relaciéon con las Siete Maravillas. La teoria de Platon aparece en
diversas obras como son los dialogos del Timeo, Hipias Mayor, Fedro o el Banquete.
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diferente. Para la belleza, como el sol, es imposible ver otras cosas cuando

es, en si misma, radiante.” 148

La popularidad de las Siete Maravillas se debe en gran medida a su
inclusién en esta suerte de catdlogos de obras maestras que fueron las distintas
listas, convirtiéndose en paradigmas, precisamente “por formar parte del
selectisimo club de las Siete Maravillas de la Antigiiedad. En este sentido, las
diferentes listas del mundo antiguo habrian actuado como verdaderas pasarelas
en las que estas grandes obras, como modelos desfilando por ellas, pudieron
potenciar significativamente su fama e influencia en distintos ambitos”'#. En las
diversas listas que veremos en paginas posteriores encontraremos que se
completa el septeto de manera distinta, aun cuando siempre se suela mantener
un nucleo bastante definido, pero con el paso del tiempo, la confeccion de listas
se fue haciendo con mayor libertad, muchas veces introduciendo una octava

maravilla y luego ya sin limitarse a un nimero preestablecido.

1.3.2. Diodoro Siculo, Propercio, Varrdn, Vitruvio, Estrabon, Valerio Maximo.

A'lo largo del s. I a. C. circularon varias listas que demuestran que la idea
de las Siete Maravillas del mundo se habia ido extendiendo, sobre todo en los
circulos de poetas y eruditos, como es el caso de Diodoro Siculo.

Diodoro de Sicilia escribié una gran obra histérica: la Biblioteca Histdrica,
que en gran parte recoge y cita textos anteriores. Cita las Piramides de Egipto
“entre las siete obras mas famosas”, y también incluye un obelisco en Babilonia,

donado por la reina Semiramis'®, y que nunca volvera a aparecer como maravilla

148 Filon de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, Praefatio. Trad. de Hugh Johnstone en
Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo...(op.cit.), p.241. Ver Apéndice 1:
Textos, 1.

1499 Ver De Miguel Irureta, A. y Carbd Garcia, J: R.: «La pasarela de los dioses. El Zeus de
Olimpia y el Coloso de Rodas como modelos iconograficos divinos en el cristianismo», en
ARYS, 17,2019, pp. 277-319.

150 Exalta el obelisco de 130 pies de alto por 25 de ancho erigido por la reina Semiramis en
torno al s. IX. a.C. en Babilonia, al que califica de “asombroso espectaculo”. Diodoro
Siculo: Biblioteca Historica, trad. Francisco Parreu Alasa, Gredos, Madrid, 2001, II, 11, 4.
Ver Apéndice 1: Textos, 15.
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del mundo'™'. Y aunque no los considere como maravilla, Diodoro describe con
detalle los Jardines Colgantes de Babilonia, citando a Ctesias de Cnido y Clitarco,
en una referencia que inserta entre dos pasajes sobre Semiramis. Se refiere a ellos
continuamente como parddeisos, y ofrece datos bastante precisos, que encajan con
algunos otros que ofrece Estrabon'®?, como ya veremos cuando analicemos los
Jardines.

No podemos completar su lista, ya que su obra no se ha conservado
integramente, pero es una fuente fundamental sobre todo para el caso de
Babilonia, y porque nos sefiala un interesante precedente para otra maravilla: el
proyecto, que ya hemos citado, de Alejandro Magno para erigir un mausoleo en
forma de piramide para su padre Filipo II “que deberia ser construido similar a
la mas grande de las piramides de Egipto, que algunos incluyen entre las siete
obras existentes mas importantes”'%.

Diodoro va a utilizar la Historia Egipcia de Hecateo de Abdera'>, sobre todo
para su libro I -monografico de Egipto—, y las obras de Ctesias, Megastenes,
Posidonio y Yambulo, en una enorme operacion de seleccion y reordenacién de
la gran tradicion historiografica griega, consiguiendo un texto de considerable
cohesién'® y con cierta intencién moralizante —en la linea de Jenofonte-1%, y
también ludico-pedagogica —mas cercana a la paradoxografia—. Su labor de
recopilacion de fuentes mas antiguas queda atestiguada, por ejemplo, en el
parrafo en que habla de las dimensiones de las Murallas de Babilonia, donde

recoge la discordancia entre las fuentes que hablan de la altura y anchura:

“Uniendo con asfalto ladrillos cocidos hizo una muralla cuya altura,

segun afirma Ctesias, era de cincuenta brazas, pero que segun escribieron

151 Salvo en la cita de Pedro Mejia respecto a la séptima maravilla cuando alude a esta
misma fuente, pero no nombra a Diodoro, sino a Ludovico Celio: Silva de varia leccion, 111,
cap. XXXIIIL. Ver Apéndice 1: Textos, 101.

152 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 70.

153 Ver supra nota 109. Ver Apéndice 1: Textos, 8.

15 Hecateo de Abdera: Fragmente der griechischen Historiker (Jacoby), 264, en Diodoro:
Biblioteca Historica, 1, 63, 2. Ver Apéndice 1: Textos, 16.

155 Lens Tuero, J. y Campos Daroca, J.: «La geografia de Asia en el libro II de la Biblioteca
Historica de Diodoro de Sicilia», en Emerita, vol. 65, n® 1, 1997, pp. 18-19.

15 Drews, R.: «Diodorus and his sources», en American Journal of Philology, 83, 1962, pp.
383-392.
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algunos mas recientes era de cincuenta codos, y cuya anchura era mayor que
la suficiente para que quepan dos carros; el numero de torres era de
doscientas cincuenta, cuya altura era de sesenta brazas, o segin afirman los

mas recientes, de sesenta codos.”157

Se pueden observar también en su obra datos anecdoticos, que toma de
Herdédoto, aunque evita los detalles novelescos o excesivamente técnicos que
recargan la redaccion; por ejemplo, en el caso de su discurso sobre las pirdmides,
recoge el detalle de la procedencia de Arabia de la piedra, los gastos en verduras
o la maldad de Keops, pero prescinde de las referencias al empleo de la hija de
Keops como prostituta o la historia de Rodopis'®®.

En los capitulos sobre Babilonia, va a destacar el tratamiento que hace de
la figura de la reina Semiramis, que parece trascender lo humano con un sentido
novelesco mas que histérico y en la que sincretiza hechos de varios reyes y
reinas'®; esta mitificacion del personaje puede explicar por qué en la mayoria de
las listas de maravillas, antiguas y medievales, se menciona siempre a Semiramis
en relacion con las murallas o los Jardines Colgantes de Babilonia. En la sociedad
antigua y medieval, claramente dominada por hombres, el hecho de que una
mujer, una reina, hubiera realizado tales maravillas, aumentaba de manera
extraordinaria su singularidad'®. Por ello, se encontrara también plasmada en
diversas realizaciones artisticas la relacién de esta reina con algunas de las
maravillas; de hecho, en el grabado de Maarten van Heemskerck que forma parte
de lo que podemos denominar la materializacién visual de “la lista candnica” de
las Siete Maravillas, aparece la reina Semiramis a caballo en primer plano
disparando una flecha a un ledén, imagen que sera recurrente a partir de ese
momento en todas las representaciones de Babilonia. La influencia de los escritos

de Diodoro Siculo en este grabado queda reforzada por el hecho de que aparece

157 Pajon Leyra, 1.: Entre ciencia y maravilla... (op.cit,), p.220. Citando a Diodoro Siculo:
Biblioteca Historica, 11, 7, 4. Se puede deducir que los datos son correctos en cuanto a las
cifras pero equivocados en lo que se refiere a las unidades de medida: cincuenta brazas:
89 m.; cincuenta codos: 22 m.; sesenta brazas: 107 m.; sesenta codos: 26 m. Ver Apéndice
1: Textos: 17.

188 Diodoro Siculo: Biblioteca Histérica, trad. Francisco Parreu Alasa, Gredos, Madrid, 2001,
Introduccion, p. 80.

159 [bid..., p. 94.

160 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 62.
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también representado el obelisco!®! al que hace referencia y que, como hemos
sefialado, no aparece en ninguna otra lista de maravillas, junto a otros edificios y
construcciones descritos por éste.

También en la obra de Diodoro se puede observar una referencia a otro
precedente del Mausoleo; en la linea que ya hemos comentado de la idealizaciéon
de la figura de Semiramis, le adjudica la construccion de una gran sepultura para

su esposo en Ninive, antes de que fundara Babilonia:

“Semiramis sepulté a Nino en el palacio real y dispuso sobre él un
tamulo sumamente grande, cuya altura era de nueve estadios y la anchura,
como afirma Ctesias, de diez. Por lo que, como la ciudad se hallaba en una
llanura junto al Eufrates, el monticulo parecia, desde muchos estadios, como
una acropolis; el cual afirman que se conserva hasta ahora, aun cuando
Ninive fue asolada por los medos cuando destruyeron el reino de los

asirios.” 162

Diodoro Siculo habl6 de “las siete obras mas famosas”, aunque realmente
solo cito las Piramides y describid los Jardines Colgantes aun cuando no los
considerara maravilla.

Del mismo modo, s6lo encontramos menciones a algunas maravillas y no
a la lista completa en la obra de Sexto Propercio, en la segunda mitad del s. I a.C.
El poeta romano referencia las Pirdmides de Egipto, la Estatua de Zeus en
Olimpia y el Mausoleo de Halicarnaso al subrayar la transitoriedad de estas obras

frente a la gloria eterna que podra tener su propio trabajo!¢3:

“Afortunada la mujer que sea cantada en mi libro,

mis poesias seran otros tantos monumentos a tu belleza.
Pues ni las lujosas Piramides levantadas hasta las estrellas,
ni la morada de Jupiter de Elide que imita al cielo,

ni la suntuosa magnificencia del sepulcro de Mausolo
pueden escapar de la suprema ley de la muerte.

O el fuego o la lluvia acabaran con su esplendor,

161 Ver supra nota 150.

162 Djodoro Siculo: Biblioteca Historica, trad. Francisco Parreu Alasa, Gredos, Madrid, 2001,
II, 7, 1 ss. Ver Apéndice 1: Textos, 18.

163 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 16.
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o con el azote del tiempo se desmoronaran, vencidos por su peso.
En cambio, la fama ganada con el talento no se perdera

en el tiempo: al talento se le reserva una gloria inmortal.”1¢

En este poema, Propercio vinculd las Pirdmides con el gasto de su
construccion y su tamano, en la linea de Herddoto; mas que la Estatua de Zeus,
cité el templo que la cobija y de nuevo su tamafo; y en el Mausoleo de
Halicarnaso su atencién se puso en su riqueza. Con la alusién a estas tres
maravillas dibuja un contexto de lo efimero -sic transit gloria mundi-; hasta las
grandes maravillas desapareceran pero el ingenio de su obra perdurara.

En estos dos ultimos ejemplos hemos visto cémo se hace referencia a
algunas de las maravillas, y en el caso de Diodoro Siculo incluso se llega a hablar
ya del nuiimero siete asociado a grandes obras maestras. Sin embargo, en la
medida que tenemos constancia, el término “siete maravillas del mundo” fue
acunado por Marco Terencio Varron (116-27 a.C.), como “septe opera in orbe terrae
miranda”1%.

Varron fue militar y funcionario romano, pero dejd la carrera militar para
dedicarse por completo a la erudicion y la escritura como director de las primeras
bibliotecas publicas de Roma, por lo que es de suponer que conociera ya la
tradicién de la literatura de mirabilia. No se ha conservado la obra a la que
hacemos referencia, pero podemos conocer el dato que nos interesa gracias a
Aulo Gelio®.

Su obra se puede considerar como uno de los dos ejemplos de literatura
paradoxografica en lengua latina, junto a Cicerdn. Varrén incluyd entre sus
Logistoricon libri LXXVI una coleccion de mirabilia con referencias a paradoxa
zoologicos, botanicos, médicos, asi como descubrimientos e inventos,
vinculandose en tltimo término a la tradicion de las Siete Maravillas'®’.

En otra obra suya, Antiquitates rerum humanarum et divinarum, Varron
aglutin6é una informacién considerable sobre usos, costumbres, literatura..., y

elabord el concepto de antiquitates como el deseo de justificar y engrandecer el

164 Sexto Propercio: Elegias, 3, 2, 15 ss. Introduccién, traduccion y notas de Antonio
Ramirez de Verger, Gredos, Madrid, 1989, p. 181. Ver Apéndice 1: Textos, 19.

165 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 14.

166 Aulo Gelio: Noches Aticas, 111, 10, 16. Ver Apéndice 1: Textos, 20.

167 Pajon Leyra, 1.: Entre ciencia y maravilla... (op.cit.), pp. 168-169.
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presente mediante el andlisis del pasado y la tradicion como valores
legitimadores. Como senala Javier Verdugo Santos, “en esta concepcion de lo
antiguo, los objetos adquieren un valor artistico o religioso, y también son
testigos de hechos ligados a las glorias del pasado o a simples acontecimientos
histdricos, que estan intimamente relacionados con el imaginario del pueblo que
lo interpreta”!®®. Junto a estas obras vinculadas a la historia encontraremos
aquellas realizadas por el hombre bajo el signo de lo asombroso, admirables por
su escala e importancia, y epitomes de lo maravilloso, que pasaron al mundo
romano apreciadas no ya sélo por el valor de su antigiiedad, sino también como
modelos o arquetipos.

Las alusiones a las Siete Maravillas se repiten en otras obras y otros autores
como una idea perfectamente conocida y asumida en el lenguaje y conocimiento
comunes, pero curiosamente es raro encontrar el listado completo, como ya
hemos visto con Diodoro Siculo o Sexto Propercio, e incluso con el caso de
Varron, que se limita solo a sefialar la existencia de siete obras maestras pero sin
nombrarlas. Lo mismo ocurre con Vitruvio, que en su gran obra, De Architectura,
alude a los “septem spectacula”, pero solo encontramos referencias al Templo de
Artemisa en Efeso y al Mausoleo de Halicarnaso, y una brevisima mencion a las
murallas de Babilonia, pero no como maravilla, y de forma tangencial, la resefia
al proyecto del Monte Athos que ya hemos comentado anteriormente’®.

Conocida como “Los Diez Libros de Arquitectura”, la obra es el tnico
tratado completo sobre arquitectura de la Antigiiedad clasica que ha llegado a
nuestros dias. Este completo manual, dedicado al emperador Augusto, trata
sobre teoria y practica en relacién a ordenes, materiales, tipos de edificios,
mecanica, decoracion, hidraulica, colores e incluso gnomddica.

En cuanto a lo que nos concierne, su interés radica en las nuevas noticias
que ofrece en cuanto a detalles de construcciéon y nombres de artistas, y otros
datos curiosos. A partir de la leyenda que narra Vitruvio sobre el encuentro de
Dindcrates con Alejandro Magno para presentarle el proyecto del monte Athos,
se inaugura una tradicion iconografica que representa a los arquitectos en el
momento de hacer entrega de los planos o maquetas de sus proyectos a los

monarcas o mecenas, imagen que podremos ver asociada también al mundo de

166 Verdugo Santos, J.: «El interés por el pasado... (op.cit), p. 202.
169 Vitruvio: De Architectura, 11, Prefacio, 2. Ver Apéndice 1: Textos, 9.
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las Siete Maravillas en muchos grabados y pinturas, como veremos en el caso de
van Heemskerck, por ejemplo. Vitruvio también apunto la idea de la continua
relaciéon de Dindcrates con Alejandro, en la fundacién de Alejandria, y en la
reputacion de la figura del arquitecto como persona distinguida; y asi, él mismo

busca alcanzar la fama con sus libros, intentando dignificar su profesion:

“Desde este momento, Dindcrates ya no se aparto6 del rey y siguio sus
pasos hasta Egipto. Al observar Alejandro que habia alli un puerto
protegido por la misma naturaleza y un extraordinario mercado, ademas de
campos sembrados de trigo que ocupaban toda la extension de Egipto asi
como las enormes ventajas que proporcionaba el impresionante rio Nilo,
ordend que él fundase alli mismo una ciudad, de nombre Alejandria, en
honor a su propia persona. De este modo Dindcrates, apreciado por su
interesante aspecto y por su gran cotizacion, alcanzo la categoria de los
ciudadanos distinguidos. Pero a mi, oh Emperador, la naturaleza no me ha
concedido mucha estatura, la edad ha afeado mi rostro y la enfermedad ha
mermado mis fuerzas. Por tanto, ya que me veo privado de tales cualidades,
alcanzaré fama y la reputacion, asi lo espero, mediante la ayuda de la ciencia

y de mis libros.”170

En la misma linea de la dignificacién de la figura del arquitecto, Vitruvio
informa que Mausolo realiz6 un concurso entre los artistas mas importantes del
momento para decorar el Mausoleo, en lo que es una visién muy moderna del

trabajo del artista y del “arte en la obra”'":

“La buena suerte concedio a estos escritores un extraordinario favor,
pues su trabajo logro los mas calidos elogios en todo tiempo y la mas
entusiasta consideracion, ya que sobrepasaron las obras mas sobresalientes
con sus reflexiones. En efecto, cada uno de estos artistas se responsabilizo,
en dura competencia, de los distintos elementos en cada una de las fachadas

con el fin de embellecerlas y decorarlas, como fueron Leocares, Briaxes,

170 Marco Vitruvio Polién: De Architectura, 1I, Praefatio, 4, trad. de José Luis Oliver
Domingo, Alianza, Madrid, 1995, Ver Apéndice 1: Textos, 21.
171 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 103.
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Escopas y Praxiteles y -segiin algunos- también Timoteo. Su eminente
habilidad, dentro de la especialidad propia de cada uno, hizo que el nombre
del Mausoleo fuera reconocido como una de las siete maravillas del

mundo.”172

Aunque no las denomina maravilla, Vitruvio cita brevemente las Murallas
de Babilonia —no asi los Jardines—, vuelve a relacionar su construccién con la reina

Semiramis y explica la técnica de ladrillos cocidos unidos por asfalto:

“En Babilonia hay un lago de considerables dimensiones llamado
«Lago del Asfalto» en cuya superficie flota un bettn liquido; con este betin
liquido y con ladrillos de tierra cocida, Semiramis levanté un muro que

circunvala Babilonia.”173

La influencia del tratado de Vitruvio llegard a su apogeo con el
Renacimiento; en 1521 se publicd la primera edicion traducida a lengua moderna
—el italiano— con comentarios y numerosas ilustraciones, a cargo de Cesare
Cesariano, quien recogio la lista de Filon incluyendo una nueva maravilla: el
laberinto del Rey Porsena, una amalgama entre el laberinto de Creta y la
legendaria tumba del rey etrusco'”. La interpretacion del texto de Vitruvio por
parte de Cesariano y sus dibujos influyeron en numerosos artistas renacentistas,
como Maarten van Heemsckerck, que plasmaron las Maravillas como
representaciones modernizadas para sus contemporaneos, mezclando las
descripciones de las fuentes con su propia fantasia’’; y posteriormente, en
Fischer von Erlach, por ejemplo, que también basa sus dibujos en datos

vitruvianos.

172 Marco Vitruvio Polién: De Architectura, VII, Praefatio, 13, trad. de José Luis Oliver
Domingo, Alianza, Madrid, 1995, Ver Apéndice 1: Textos, 22. En esta relacidn de artistas
aparece el nombre de Praxiteles relegando a Timoteo a alternativa, hecho que algunos
autores suponen un error, como Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders of the Ancient
World, Routledge, Londres y Nueva York, 1988, p. 104.

173 Marco Vitruvio Polién: De Architectura, VIII, 3, 8, trad. de José Luis Oliver Domingo,
Alianza, Madrid, 1995, Ver Apéndice 1: Textos, 23.

174 Rodriguez-Moya, I. y Minguez, V.: The Seven Ancient Wonders... (op. cit.), p. 4.

175 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 151.
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En época de Vitruvio, el mundo griego se estaba diluyendo con el auge de
Roma; el imperio de Alejandro Magno se habia disuelto en distintos reinos, que
fueron sucumbiendo uno a uno a la expansion romana, y se configur6 una nueva
unidad politica en torno al Mediterraneo'. Esta nueva vision del mundo
conocido queda perfectamente reflejada en la obra del gedgrafo griego Estrabon
de Amasea: Geografia, donde describe ese mundo que conoce, desde la Peninsula
Ibérica hasta India, por Europa y el Norte de Africa, reflejando un recital de
logros humanos en tierras donde las reliquias de culturas anteriores estaban
desapareciendo rapidamente. Esta obra ejerci6 una gran fascinacién en la
emergente Roma, y la idea de las Siete Maravillas del Mundo se fue haciendo
mas popular con el Imperio Romano.

De esta manera, los romanos si poseian un concepto claro de cultura
heredada, y las referencias a edificios u obras estan imbuidas de una
intencionalidad clara de glorificar hechos pasados como legitimacion del
presente. Esta inquietud produce un interés por la Antigiiedad que terminara
formando parte del propio patrimonio de Roma, y al mismo tiempo, la idea de
grandes obras maestras se aleja de lo extraordinario y lo fantastico para acercarse
mas al racionalismo romano.

En esta linea se puede entender la obra de Estrabdn, que siguiendo la
postura estoica, considera que “la capacidad de asombro responde a la
ignorancia de las causas racionales que provocan los hechos”'”’. Lo sorprendente
no tiene por qué contravenir lo logico si la investigacion cientifica ofrece
explicaciones en el marco de las leyes naturales. Estrabon critica la falta de
comprobacion empirica de autores como Ctesias o Herddoto, a los que acusa de
falsear el género histdrico al no comprobar por experiencia directa las
informaciones que ofrecen, considerando un descrédito el exceso de elementos
extraordinarios. De esta forma, Estrabdn va a acercar el concepto de las Siete
Maravillas a un plano mas cercano, con descripciones menos pintorescas y
muchas veces con un claro sentido critico y analitico.

En su obra, Estrabén cuenta entre las Siete Maravillas el Mausoleo de

Halicarnaso, el Coloso de Helios en Rodas, las Murallas y los Jardines de

176 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 158.
177 Pajon Leyra, 1.: Entre ciencia y maravilla... (op.cit), p. 292 citando a Estrabon: Geografia, 1,
3, 21.
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Babilonia y las Pirdmides de Egipto. Describe también el Zeus de Olimpia y el
Templo de Artemisa en Efeso, aunque no se refiere a ellos como maravilla, y cita
el Faro de Alejandria, por lo que es el primer autor que se refiere, en mayor o
menor medida, a todas las obras que forman parte de la lista definitiva, pese a
no incluir algunas de ellas en el grupo de los septem spectacula. De hecho, es la
primera vez que aparece una descripcion del Faro, si bien no se mencionara como
parte del catalogo hasta la época de Plinio, consolidandose realmente dentro del
conjunto en la Edad Media, en los escritos de Gregorio de Tours.

Debemos también a Estrabdn que el concepto de tumba monumental se
convierta en algo mas importante al utilizar el epiteto “mausoleo” refiriéndose al
sepulcro de Augusto, quedando asi esta denominacidn para describir las grandes
tumbas de los grandes hombres para la posteridad!”®. Esta distincion ya se puede
observar en el propio texto, ya que cuando se refiere al sepulcro de Ciro, lo
denomina td@ov —tumba-, pero con Augusto, es pavowAelov!7.

Estrabon calific expresamente la Muralla de Babilonia como maravilla del
mundo, aportando datos que muy probablemente procedian de los escritos de
Onesicrito de Astipalea'®, quien participd en las expediciones de Alejandro
Magno y escribié una obra sobre él, que no se ha conservado completa, como

sucedio igualmente con la de Clitarco. En el texto se puede leer:

“Babilonia también esta en una llanura, y el circuito de sus murallas
mide trescientos ochenta y cinco estadios, y el grosor del muro es de treinta
y dos pies, mientras que la altura entre las torres es de cincuenta codos y la
de las torres, sesenta. Y el paseo de la parte de arriba de las murallas es de
tal amplitud que carros de cuatro caballos pueden cruzarse unos con otros
con facilidad. Y por todo ello, esto y el jardin colgante son considerados una

de las Siete Maravillas del Mundo.”18!

Cabe destacar que, en cuanto a la altura, ofrece las mismas medidas que

Diodoro'®? —cincuenta codos—y por lo que se refiere a la anchura, la cuantifica en

178 Rodriguez-Moya, I. y Minguez, V.: The Seven Ancient Wonders... (op. cit.), p. 109.

179 Ver Apéndice 1: Textos, 24 y 25.

180 Onesicrito de Astipalea: Fragmente der griechischen Historiker (Jacoby), 134.

181 Estrabon: Geografia, XV1, 1, 5, trad. Garcia Alonso, ]. L., de Hoz Garcia-Bellido, M. P. y
Torallas Tovar, S., Madrid, Gredos, 2015. Ver Apéndice 1: Textos, 26.

182 Ver nota 157.
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32 pies, medida mas razonable que la que brindaron Herddoto y Ctesias y mas
ajustada a los descubrimientos arqueologicos'®.

El hecho de que los datos que ofrece Estrabon se ajusten a los
proporcionados por Diodoro es algo que aparece también cuando se describen
las Pirdmides de Egipto. En este caso, las medidas de Diodoro se toman de
Hecateo de Abdera, como ya comentamos, y los tres autores hablan de una altura
equivalente de un estadio, o seis pletros o seiscientos pies'®*. Diodoro escribié
unas décadas antes que Estrabon y parece que sus escritos fueron conocidos por
el de Amasea, y en muchas de las anotaciones de ambos se pueden distinguir las
mismas fuentes!®,

Pasando ya al s. I d.C. se encuentran referencias a las Siete Maravillas en la
obra de Valerio Maximo, Factorum et dictorum memorabilium, un manual de
retdrica escrito en torno al afio 31, en el que se pretenden ensalzar una serie de
virtudes romanas a través de una compilacién de hechos y dichos memorables
procedentes de mitos o relatos tradicionales y de historiadores. En este contexto,
aparecen las menciones al Mausoleo de Halicarnaso y al Templo de Artemisa en
Efeso, como referentes del “amor conyugal” y del “afén de gloria”,

respectivamente:

“También hay entre los extranjeros amores legitimos que la historia
no ha olvidado: serd suficiente recordar algunos de ellos. Que Artemisia,
reina de los carios, sentia grandisimo amor por su difunto marido Mausolo
es facil de demostrar en funcién de los espléndidos honores de todo género
que le rindi6 y la magnificencia del monumento que para €l erigié y que
lleg6 a incluirse entre las Siete Maravillas. Pero ja qué enumerar los
honores o hablar de ese famoso sepulcro cuando ella misma deseaba

convertirse en tumba viva y animada de Mausolo a tenor del testimonio

183 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 57.

1847 pletro: 100 pies, sobre 30 metros; 1 estadio: 600 pies, en torno a 180 metros. Brodersen,
K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 155.

185 Estrabon: Geografia, trad. Garcia Alonso, J. L., de Hoz Garcia-Bellido, M. P. y Torallas
Tovar, S., Gredos, Madrid, 2015, p. 454.
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de los que refieren que bebi6 las cenizas del fallecido diluidas en un

brebaje?.”18¢

“Pero aqui hay un ejemplo donde la pasién de la gloria fue un
sacrilegio. Encontraron a un hombre que efectivamente queria incendiar el
templo de Diana, de modo que una vez destruido este hermosisimo
edificio, su nombre se extendiera por toda la tierra. Reconocié este
desvario de su mente sobre el potro. Y los efesios decidieron por decreto
borrar la memoria de un hombre tan abominable, pero el elocuente

Teopompo le nombrd en sus libros de historia.” 187

En el caso del Mausoleo, la referencia a la ingesta de las cenizas por parte
de la reina Artemisia se va a convertir en una escena recurrente, a partir de la
ilustracién de Maarten van Heemsckerck en 1572, en la que aparecera la reina
haciendo que le traigan una copa con las cenizas de su marido; alusion de gran
carga dramatica y efectismo a lo largo de la tradicion figurativa no sélo del
Mausoleo sino de la propia reina Artemisia, como se puede comprobar en
cuadros tan notables como el de Rembrandt!ss.

Bajo el titulo de “afan de gloria”, Valerio Maximo cita el pasaje del incendio
del antiguo Templo de Artemisa en Efeso, aunque ahi se queda toda alusién
relacionada con las Siete Maravillas. Sin embargo, resulta curiosa la referencia al
piromano, del cual al final si que se conoce el nombre: Erdstrato, como apunta
Valerio Maximo, debido a Teopompo, y al que también alude Estrabén'®. Como
consecuencia de este hecho, la rareza de cometer delitos con el afan de conseguir
fama se conoce como erostratismo!®.

En la obra de Valerio Maximo sélo encontramos mencion a dos de las Siete
Maravillas, y en De Chorographia, de Pomponio Mela, ya en pleno s. I d. C,,

Unicamente se cita el Mausoleo de Halicarnaso. Este gedgrafo romano resalt6 de

186 Valerio Maximo: Factorum et dictorum memorabilium, 4, 6, ext.1; traducciéon en Brodersen,
K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 109. Ver Apéndice 1: Textos, 27.

187 Ibid... 8, 14, ext.5; traduccion en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas. .. (op.cit.), p. 96. Ver
Apéndice 1: Textos, 28.

188 Rembrandt: Artemisa recibe las cenizas de Mausolo, 1634. Museo del Prado.

189 Estrabon: Geografia, X1V, 1, 22, trad. Garcia Alonso, J. L., de Hoz Garcia-Bellido, M. P.
y Torallas Tovar, S., Madrid, Gredos, 2015. Ver Apéndice 1: Textos, 29.

19 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 96.
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manera especial los aspectos curiosos mas llamativos de cada region descrita en
un afdn puramente ornamental, para hacer mas ligera la lectura de su escrito'.
De esta manera, en el capitulo dedicado a Caria, presenta la ciudad de
Halicarnaso “que sigue siendo famosa por la tumba del rey Mausolo, obra de
Artemisia, y una de las Siete Maravillas del Mundo”'®?, proporcionado el dato

como algo anecddtico y atractivo.

191 Pajon Leyra, 1.: Entre ciencia y maravilla... (op.cit), p. 170.
192 Pomponio Mela: De Chorographia, I, XVI. Ver Apéndice 1: Textos, 30.
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1.4.1. Plinio el Viejo.

Habra que llegar a una de las obras mas extensas e interesantes de la
Antigiliedad para volver a encontrar el listado completo de las Siete Maravillas,
en este caso incluso ampliado con otras grandes obras maestras: la Historia
Natural de Plinio, un trabajo que podriamos considerar enciclopédico y que fue
fundamento y referente durante siglos.

En esta obra se pueden descubrir materiales de corte paradoxografico,
tomados como fuentes de datos de la literatura de mirabilia. Plinio incluye
profusas referencias a lo extraordinario, a partir de la asimilacion de fuentes
indirectas'” y también recurre con frecuencia a referencias visuales que tratan de
establecer una relacion entre la fantasia de algunas historias y la realidad del
paisaje descrito. En esta linea, Plinio cuenta que en el solsticio de verano, la
sombra del pico del Monte Athos cae sobre la plaza del mercado de un pueblo
de la isla de Lemnos (a unos 65 kms.)!*; este hecho, en principio anecddtico o
curioso, sirve para contextualizar no sélo geograficamente, sino también para
crear una conexion con la tradicién o el imaginario colectivo heredado de mitos
y relatos. De hecho, al referirse a “jardines famosos”, Plinio destaca los Jardines
Colgantes junto a dos jardines mitoldgicos: el del rey Alcinoo y el Jardin de las
Hespérides'®.

Utiliza diferentes epitetos para referirse a las Maravillas: dentro de la
consideracion textual de “maravillas del mundo” incluye el Templo de

Artemisa'®, los Jardines Colgantes'”” y el Mausoleo!*; para referirse al Coloso!®

19 Pajon Leyra, L.: Entre ciencia y maravilla... (op.cit), p. 170.

194 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 64.

195 Plinio: Historia Natural, XIX, 49. Ver Apéndice 1: Textos, 31.

196 Jbid... XXXIV, 53, XXXVI, 56 y XXXVI, 95. Ver Apéndice 1: Textos, 32, 120 y 131.
197 Jbid... XIX, 49. Ver Apéndice 1: Textos, 31.

198 Jbid... XXXVI, 30. Ver Apéndice 1: Textos, 33.

199 Jbid... XXXIV, 17. Ver Apéndice 1: Textos, 122.
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habla de “admiracién” y el Faro*® lo considera “célebre”; las Pirdmides® son
auténticos “milagros” y el Zeus de Fidias*? sobresale “sobre todos los demas”.
Cita también otros trabajos asombrosos que son “obras prodigiosas”, como el
Laberinto de Egipto?®, la Ciudad de las Cien Puertas de Tebas** y el templo de
Jupiter en Cicico®®.

Y por encima de todo, y como buen romano, exalta como maravilla en si
misma la ciudad entera de Roma, como caput mundi, sentando el precedente mas
claro de los Mirabilia Urbis Romae que proliferaran a partir de la Edad Media, y
que debemos poner también en relacion con la literatura periegética que ya
senalamos como fuente para las listas de maravillas. De hecho, es el primero en
diferenciar mirabilia in terris/Romae miracula®®, pues en su descripcion de los
miracula urbis sefiala que éstos han contribuido a la grandeza de Roma.

Son varias las novedades que encontramos en el texto de Plinio en lo que
respecta a las Maravillas. Para empezar, fue el primero en incluir el Faro de
Alejandria, aunque Estrabon lo habia citado ya de forma tangencial, y habra que
esperar a la Edad Media para volver a encontrarlo, en los escritos de Gregorio de
Tours y Beda el Venerable. Por otra parte, Plinio introdujo algunas maravillas
que hasta ese momento no habian sido mencionadas, como el Laberinto de
Egipto, famoso como modelo antiguo y gigante del Laberinto de Creta; Tebas la
de las Cien Puertas, que so6lo volvera a aparecer con Gregorio Nacianceno; y el
Templo de Jupiter en Cicico, elogiado por poseer algin mecanismo que hacia

llegar luz y aire del exterior a través de las uniones de sus muros®” y que sera

200 Jpid... XXXVI, 25. Ver Apéndice 1: Textos, 38.

201 Jhid... XXXVI, 24. Ver Apéndice 1: Textos, 40.

202 Jpid... XXXVI, 18: “Phidian clarissimum esse per omnes gentes, quae iovis olympii famam
intellegunt, nemo dubitat, sed ut laudari merito sciant etiam qui opera eius non videre, proferemus
argumenta parva et ingenii tantum.”

203 Jpid... XXXVI, 19. Ver Apéndice 1: Textos, 160.

204 Jbid... XXXV, 29: “legitur et pensilis hortus, immo vero totum oppidum aegyptiae thebae,
exercitus armatos subter educere solitis regibus nullo oppidanorum sentiente; etiamnum hoc minus
mirum quam quod flumine medium oppidum interfluente. quae si fuissent, non dubium est
homerum dicturum fuisse, cum centum portas ibi praedicaret.”

205 Jpid... XXXVI, 31. Ver Apéndice 1: Textos, 87.

206 Jsager, J.: «Plinio il Vecchio e le meraviglie di Roma. Mirabilia in terris e Romae miracula
nel XXXVI libro della Naturalis Historia» en Analecta Romana Instituti Danici, 15, 1986, p.
41.

27 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas. .. (op.cit.), p. 19.
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recogido por Jorge Cedreno ya en el s. XI. Por altimo, hay que senalar que Plinio
hace alusioén a las obras arquitectonicas en el libro XXXVI de su Naturalis Historia,
en el capitulo dedicado a las piedras; en lo que respecta a las esculturas, las
incluye en el libro XXXIV; y los jardines en el libro XIX en el capitulo sobre el
cuidado de los huertos; y curiosamente, el Mausoleo de Halicarnaso aparece
referenciado tanto en el libro XXXVI como en el XXXIV, ya que Plinio senala que
fue la escultura lo que hizo maravilloso el Mausoleo, siendo la relacion conjunta
entre arquitectura y escultura lo que acredita a esta obra entre las Siete
Maravillas: “para que esta obra fuese contada entre las Siete Maravillas del
mundo, fueron la principal causa estos artifices”2%. El Mausoleo fue famoso en
buena medida por la descripciéon que Plinio hizo de sus estatuas bajo el epigrafe
de “escultores en marmol y artistas muy apreciados”, y se puede considerar su
relato como el mas completo entre las fuentes antiguas.

Para Plinio, sin embargo, en lo que se refiere a la escultura, a la estatua de
Zeus de Fidias “nadie le discute la supremacia”?”, aunque cite otras obras de este
artista, como la estatua crisoelefantina de Atenea en el Partenon de Atenas, o una
amazona en bronce situada en Efeso. De hecho, es el propio Plinio el que cuenta
que Fidias fue uno de los famosos artistas que participaron en la decoracién del

Templo de Artemisa en Efeso:

“También vinieron a ponerse en contienda artifices loadisimos
aunque nacidos en diferentes tiempos, porque habian hecho amazonas las
cuales como se dedicasen en el templo para la Diana de Efeso, agrad6 que
se le eligiese la mas apreciada de los mismos artifices que estaban presentes,
y parecié ser aquella, la cual cada uno de todos juzgo, que después de la
suya era la segunda. Esta es de Policleto, tras ella la de Fidias, la tercera de

Cresilas, la cuarta de Cydon, la quinta de Phradmon.”?10

208 Plinio: Historia Natural, XXXV, 30: “opus id ut esset inter septem miracula, hi maxime fecere
artifices”. Versidn en espanol: Historia natural de Cayo Plinio Segundo. Traduccién de
Geronimo de la Huerta, Juan Gonzalez, Madrid, 1629, p. 665. Ver Apéndice 1: Textos, 33.
209 Jpid... XXXIV, 22: “quem nemo aemulatur”. Traduccion propia.

210 Jpid... XXXVI, 53. Ver Apéndice 1: Textos, 32. Version en espanol: Historia natural de
Cayo Plinio Segundo. Traduccién de Geronimo de la Huerta, Juan Gonzalez, Madrid, 1629,
p. 610.
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Esta idea de “competiciéon de artistas” ya la habiamos encontrado en
Vitruvio, cuando hablaba del concurso entre los mejores escultores del momento
que promovid Mausolo para su tumba?"; y Plinio narra algo similar también para

el Mausoleo de Halicarnaso:

“Escopas tuvo tres competidores coetdneos: Briaxis, Timoteo y
Ledcares. De éstos se debe hablar a la vez, porque aplicaron conjuntamente
su cincel al Mausoleo. Este es el sepulcro que Artemisa hizo para su marido

Mausolo...”?12

A diferencia de Vitruvio, Plinio sefiala como artifice de la construcciéon del
Mausoleo a Artemisia, como ya hiciera también Estrabon, y no al propio
Mausolo, como apuntase el autor de De Architectura, que defiende la idea de la
construccion del monumento por parte del mismo Mausolo.

Continuando con Artemisa —la diosa-, segin Plinio, el Templo de ésta en

Efeso simbolizaba la excelencia helena:

“La verdadera admiracion por la magnificencia griega surge en el
templo de Diana en Efeso, que se hizo en ciento veinte afios por obra de toda

Asia” 213

El templo antiguo y también el nuevo fueron considerados magnificos. Las
palabras de Plinio —“Graece magnificentiae”— enlazan con el sentido del edificio
como morada del alma, pudiendo describir el Templo como una expresion del
alma griega, pero mezclada en gran medida con el espiritu del cercano Oriente?.

Esta construccion causé honda impresion hasta época romana imperial y era

211 Marco Vitruvio Polion: De Architectura, trad. de José Luis Oliver Domingo, Alianza,
Madrid, 1995, VI, Praefatio, 13. Ver Apéndice 1: Textos, 22.

212 Plinio: Historia Natural, XXXVI, 30. Ver Apéndice 1: Textos, 33.

23 Jbid... XXXV, 95: “Graece magnificentine vera admiratio exstat templum Ephesiae Dianae
CXX annis factum a tota Asia.” Traduccién de Francisco Javier Martinez Garcia en
Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 94.

214 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 70.
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destino de visita de tantas personas que mucha gente pudo vivir sélo de la
produccion de recuerdos o “souvenirs”.?!5

Ya sefialamos al hablar de Estrabon que los romanos si tenian un concepto
de cultura heredada, y las referencias a edificios u obras antiguos indicaban una
intencionalidad legitimadora. De igual manera, esta “magnificencia griega” sera
alabada por el propio Filén de Bizancio cuando se refiera al Zeus de Olimpia

como la pieza mas hermosa del gran “momento de Grecia”:

“Salud, momento de Grecia que abundas en adornos para los dioses
como nadie mas después de ti, que tenias un artista creador de inmortalidad
como jamas produjo la vida ulterior, y que fuiste capaz de ensefar a los
hombres el aspecto de los dioses tal cual uno que hubiera estado contigo no

seria capaz de ver en otra parte”. 216

Esta alusién a la capacidad de reflejar el aspecto de los dioses se ve también

en la descripcidn de Filon del Coloso, cuando refiere que:

215 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas. .. (op.cit.), p. 97. A este respecto ver el conocido como
“El motin de los orfebres”, Hechos de los Apdstoles, 19, 23-40: “Hubo por aquel tiempo un
disturbio no pequefio acerca del Camino. Porque un platero llamado Demetrio, que hacia
de plata templecillos de Diana, daba no poca ganancia a los artifices; a los cuales, reunidos
con los obreros del mismo oficio, dijo: Varones, sabéis que de este oficio obtenemos
nuestra riqueza; pero veis y ois que este Pablo, no solamente en Efeso, sino en casi toda
Asia, ha apartado a muchas gentes con persuasion, diciendo que no son dioses los que se
hacen con las manos. Y no solamente hay peligro de que este nuestro negocio venga a
desacreditarse, sino también que el templo de la gran diosa Diana sea estimado en nada,
y comience a ser destruida la majestad de aquella a quien venera toda Asia, y el mundo
entero. Cuando oyeron estas cosas, se llenaron de ira, y gritaron, diciendo: jGrande es
Diana de los efesios! Y la ciudad se llend de confusién, y a una se lanzaron al teatro,
arrebatando a Gayo y a Aristarco, macedonios, compafieros de Pablo. Y queriendo Pablo
salir al pueblo, los discipulos no le dejaron. También algunas de las autoridades de Asia,
que eran sus amigos, le enviaron recado, rogandole que no se presentase en el teatro.
Unos, pues, gritaban una cosa, y otros otra; porque la concurrencia estaba confusa, y los
mas no sabian por qué se habian reunido. Y sacaron de entre la multitud a Alejandro,
empujandole los judios. Entonces Alejandro, pedido silencio con la mano, queria hablar
en su defensa ante el pueblo. Pero cuando le conocieron que era judio, todos a una voz
gritaron casi por dos horas: jGrande es Diana de los efesios
216 Filén de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, 3, 4, en Brodersen, K.: Las Siete
Maravillas... (op.cit.), p. 91. Ver Apéndice 1: Textos, 13.
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“construyd a su dios igual al dios. Hizo un trabajo excepcional en su
totalidad, para el mundo habia puesto un segundo Helios frente al

primero”217

Por otra parte, la relacion del Templo de Artemisa con el Zeus de Olimpia
no acaba aqui ya que, de igual forma que el mismo Zeus habia aprobado la
estatua de Fidias mediante el asombroso envio de un rayo, como cuenta
Pausanias®®, Plinio refiere que la diosa Artemisa participd en persona en la

construccion de su templo?? en Efeso:

“No reposaba en la cama, estaba con tan grande ansia el artifice
[Quersifronte] que tenia determinacion de darse la muerte y dicen, que
estando cansado con esta imaginacion, una noche vencido del suefio vio
presente a la Diosa a quien le hacia el templo, persuadiéndole que viniese,
que ella habia acomodado la piedra, y asi se vi6 otro dia, porque parecia

haberse corregido y sentado con el mismo peso.”?20

En relacién con el concepto de cultura heredada del que hablamos hace un
momento, Plinio sefiala un hecho correspondiente al Templo de Efeso que, bajo
la apariencia mas bien de anécdota, pone de relieve el sentido de respeto y

conservacion del patrimonio heredado de los romanos:

217 Filon de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, 4, 6. Trad. de Hugh Johnstone en Romer,
J. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 243. Ver Apéndice 1: Textos, 34.

218 Pausanias: Descripcion de Grecia, V, 11, 8-10.

219 E] 4°, la fase D de su historia, el ordenado por Creso de Lidia (que habia destruido el
39 la fase C, en la conquista de la ciudad) y que en el 356 seria quemado por Erdstrato,
para ser reconstruido en su fase E.

20 Plinio: Historia Natural, XXXVI, 95. Ver Apéndice 1: Textos, 35. Version en espaiiol:
Historia natural de Cayo Plinio Segundo. Traduccién de Geronimo de la Huerta, Juan
Gonzalez, Madrid, 1629, p. 675.
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“...hizo también un Apolo, que habiéndole tomado el triunviro Marco
Antonio, le restituyd a los efesios el emperador Augusto, amonestado en

suefos, que lo hiciese.”??!

Una vez mas el mundo onirico se presenta como explicacion o justificacion,
aunando el mundo de los suefios y profecias con el sentido de lo divino y su
intervencion en el plano mortal. Son estos detalles fuera de lo comun,
“maravillosos”, los que vuelven a poner en relacion estos textos con el relato
paradoxografico. Plinio va a mostrar en ocasiones un tipo de fuentes
desconocidas o poco fiables en cuanto a su exactitud, mds cercanas a lo
mitologico o ala epopeya, como cuando refiere que la isla de Pharos donde estaba
el Faro de Alejandria se encontraba a un dia de navegaciéon de Egipto??,
repitiendo lo que narra la Odisea de Homero??.

Ya hemos comentado que una de las novedades de la obra de Plinio es la
inclusion del Faro de Alejandria como una de las maravillas del mundo. La gran
importancia de los escritos de Plinio, y también de Estrabon, que cita asimismo
el Faro, como fuentes en el Renacimiento y en épocas posteriores, puede explicar
en gran medida la inclusién del Faro en la “lista candnica renacentista”. Sirva
como ejemplo la alusion explicita a las descripciones de Estrabdn y sobre todo de
Plinio que realiza Fischer von Erlach en su estudio sobre el Faro de Alejandria en
172122¢, Del mismo modo, aunque las referencias a las maravillas de Plinio no
aparezcan agrupadas en un mismo epigrafe, su recopilacion es la primera que
recoge todas las maravillas incluidas en lo que conocemos como lista “candnica”,

y que cristalizard en el Renacimiento.

21 Jpid... XXXIV, 24. Ver Apéndice 1: Textos, 36. Version en espaniol: Historia natural de
Cayo Plinio Segundo. Traduccién de Geronimo de la Huerta, Juan Gonzalez, Madrid, 1629,
p. 611.

22 Jpid... V, 52. Ver Apéndice 1: Textos, 37. Versidn en espanol: Historia natural de Cayo
Plinio Segundo. Traduccién de Geronimo de la Huerta, Juan Gonzalez, Madrid, 1629, p.
185: “Antiguamente estaba apartada de Egipto una jornada, ahora desde una torre, con
los fuegos que se encienden de noche, rige el curso de los navios”.

223 Homero: Odisea, canto IV: “Hay una isla en el ponto de agitadas olas delante de Egipto
—la llaman Faro—, tan lejos cuanto una cédncava nave puede recorrer en un dia si sopla
por detras sonoro viento...”

24 Rodriguez-Moya, 1. y Minguez, V.: The Seven Ancient Wonders... (op. cit.), p. 71.
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Resulta muy interesante, y muy acorde con el pragmatismo romano, que
Plinio relacione el Faro de Alejandria con otros faros existentes en su época, como
los de Ostia?® y Ravena, que siguen el famoso modelo de su predecesor: de hecho,
en Plinio, el concepto de utilidad —utilitas— representa una dimension ética,
incluso?.

En su descripcién del Faro se vuelve a encontrar una cierta reivindicacion
de la figura del autor o artista, como hemos podido observar cuando habla de los

escultores del Mausoleo y del Templo de Efeso, pues refiere especificamente:

“la magnanimidad que mostro el rey Ptolomeo en esta ocasion, pues
dio permiso al arquitecto Séstrato de Cnido para inscribir su nombre en el

propio edificio.”?

En este parrafo, Plinio habla de la magnanimidad del rey, pero podemos
encontrar insertadas en sus textos otras opiniones y valoraciones personales que
muchas veces parecen fruto no de una reflexion profunda sino mas bien de un

arrebato de sinceridad propia:

“De paso, mencionaremos también las piramides de Egipto, intitil y
estipida de riqueza de los reyes, porque la razéon que muchos dan para que
se hicieran es que no querian dejar dinero a sus sucesores ni a sus
adversarios al acecho, o que el pueblo estuviera ocioso. En lo que a esto

respecta, la vanidad de estos hombre era mucha.”?8

El gusto por detalles curiosos que en ocasiones aparece en la obra de Plinio
parece querer dotar a la narracion de mas verosimilitud y hacer el relato mas
cercano al lector, aunque de hecho estos apuntes anecddticos e incluso

“sensacionalistas” pueden ser puestos mas que en entredicho:

25 Se puede apreciar de manera excelente en el relieve del Puerto de Ostia del Museo
Torlonia, en Roma.

26 Isager, J.: «Plinio il Vecchio e le meraviglie... (op. cit.), p. 45.

27 Plinio: Historia Natural, XXXVI, 25. Ver Apéndice 1: Textos, 38.

28 Jhid... XXXVI, 22. Ver Apéndice 1: Textos, 39.
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“Estas son las maravillas de las piramides y la mayor es —no vaya a
ser que alguno admire los recursos de los reyes- que la mas pequefia, pero
la més elogiada, fue hecha por la prostituta Rodopis. Esta fue en su tiempo
compariera de esclavitud y de cama del filésofo y fabulista Esopo. Y una
maravilla ain mayor es que esos recursos fueran ganados por una

prostituta”. 22

Como ya vimos, el propio Herddoto, al igual que Diodoro Siculo, rebatia la
historia de Rodopis, pero parece que sigue la linea de Estrabon, el cual ofrecié

una informacion realmente “maravillosa” al respecto:

“Se lallamaba «tumba de la hetera» y fue construida por sus amantes.
Safo, la poetisa mélica, la llamaba Dorica (...) Otros la nombran como
Rodopis. Cuentan que una vez que se estaba bafiando, un aguila arrebatd
una de sus sandalias a su criada, la llevé a Menfis y, una vez sobre la cabeza
del rey, que estaba impartiendo justicia al raso, arrojo la sandalia a su regazo.
Y el rey, conmovido por la hechura de la sandalia, asi como por lo extrafio
del suceso, envid por todo el pais en busqueda de la mujer que la habia
llevado. La encontraron en la ciudad de Naucratis y se la llevaron. Pasé a ser

la mujer del rey y a su muerte recibi6 el mencionado sepulcro.”230

Resulta cuanto menos curiosa esta historia y demuestra, al mismo tiempo,
la pervivencia y asimilacion de estos relatos clasicos en nuestro bagaje cultural,
pues podemos afirmar que estamos ante la versién mas antigua que ha llegado a
nuestros dias del cuento de Cenicienta®!.

La obra de Plinio resulta de gran interés no so6lo por lo que cuenta, como
hemos podido analizar y vemos también en su alusién tremendamente

pragmatica al Coloso —datos concisos y breves de fechas, importe, construccién y

29 Ibid... XXXVI, 24. Ver Apéndice 1: Textos, 40.

20 Estrabon: Geografia, XVII, 1, 33, trad. Garcia Alonso, J. L., de Hoz Garcia-Bellido, M. P.
y Torallas Tovar, S., Madrid, Gredos, 2015. Ver Apéndice 1: Textos, 41.

21 Ver: Difabio, Elbia Haydee: «Rodopis, la Cenicienta de los antiguos griegos», en
Difabio, Elbia Haydee (ed.): La juventud en la Grecia Antigua, cap. 4, SS&CC Ediciones,
Mendoza, 2010.
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derrumbe—2%, sino por lo que omite o calla, como es el caso de los Jardines
Colgantes de Babilonia. Plinio describe las murallas y el templo de Jupiter-Bel>*,
pero segun algunos autores no menciona los jardines, lo que ha llevado a varios
especialistas a dudar de la existencia de los mismos o a teorizar su localizacion
en Ninive?*. Estos autores sostienen la inexistencia de los jardines aduciendo la
falta de mencién a los mismos en los escritos de Herodoto y Plinio, y a la
confusién onoméstica entre Babilonia y Ninive, Tigris y Eufrates?. Mas adelante,
entraremos en este tema en profundidad, pero ya hemos dicho que aunque no
los sefiale como “maravilla”, Plinio menciona los “jardines pensiles”,
relacionandolos con jardines miticos, y habla de Semiramis, por lo que si que

existe una relacion con Babilonia23s.

1.4.2. Marcial, Quinto Curcio Rufo, Aulo Gelio, Higinio, Ampelio.

Como ya sefialamos, una de las novedades mas interesantes de la relacion
de Plinio es la consideracion de la ciudad de Roma como maravilla en si misma
y lo que es mas aun, celebrada por encima del resto. Encontramos aqui el primer
indicio de lo que podriamos llamar “nacionalismo cultural”, apoyado por el auge
que adquiere la idea de las Siete Maravillas en el Imperio Romano?”. Roma ha
conquistado el mundo y de esa victoria nace un nuevo mundus por lo que Plinio

exalta la contribucién de las maravillas a esa nueva nocién universal de Roma

22 Que veremos en el capitulo dedicado al Coloso de Rodas.

233 Plinio: Historia Natural, XIX, 49. Ver Apéndice 1: Textos, 31. El Etemenanki, templo de
Marduk, que ya habia descrito Herddoto: Historias, I, 181, 3-4: “un templo de Jupiter Belo
con sus puertas de bronce. Este templo, que todavia duraba en mis dias, es cuadrado y
cada uno de sus lados tiene dos estadios. En medio de él se va fabricada una torre maciza
que tiene un estadio de altura y otro de espesor. Sobre esta se levanta otra segunda,
después otra tercera, y asi sucesivamente hasta llegar al nimero de ocho torres. Alrededor
de todas ellas hay una escalera por la parte exterior, y en la mitad de las escaleras un
rellano con asientos, donde pueden descansar los que suben. En la tltima torre se
encuentra una capilla”. Ver Apéndice 1: Textos, 42.

24 Sobre todo hay que citar la teoria de Stephanie Dalley, con varios trabajos sobre el tema,
que analizaremos mas adelante.

25 Rodriguez-Moya, 1. y Minguez, V.: The Seven Ancient Wonders... (op. cit.), p. 160.

26 Plinio: Historia Natural, XIX, 49. Ver Apéndice 1: Textos, 31.

27 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p.159.
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como caput mundi®®. Este interés patridtico que aparece en algunas variantes de
las listas de maravillas se puede observar sobre todo en el poema de Marco

Valerio Marcial.

“Que la extranjera Menfis deje de hablar de los milagros de sus
piramides. Que los asirios no se esfuercen en vanagloriarse de su Babilonia.
Que los débiles jonios no sean alabados por su templo. Que el altar de
muchos cuernos guarde su Delos en secreto. Que los carios no alaben sin
contencion su Mausoleo, colgando entre cielo y tierra. Todo esfuerzo cede

ante el Anfiteatro de César. La historia hablara de esta obra, no del resto.”23%

Las listas de maravillas responden a un deseo de compilacion o
sistematizacion, y esto debe hacerse con un juicio critico que construya un
“canon”, algo que implica por si mismo el uso de una jerarquia de valores?®. Esta
jerarquia de valores puede cambiar segun el autor, y de ahi las variantes que
podemos encontrar de listas de maravillas. En el caso de Marcial, la escala que
utiliza puede estar influenciada por distintas motivaciones: en primer lugar, ya
hemos comentado el sentido de “cultura heredada” de los romanos, es decir, su
apropiacién del pasado griego y sobre todo helenistico como pilar de su
civilizacién, y su deseo de preservarlo y mejorarlo. En segundo lugar, el
“nacionalismo cultural” al que haciamos referencia; hay que tener en cuenta que
las maravillas transmitidas por las distintas listas hasta este momento pertenecen
todas al mundo griego, helenistico, y del Cercano Oriente, y no hay ningtn
ejemplo de Roma, de ahi el interés de Marcial por incluir una obra maestra
romana que no solo forme parte del elenco de maravillas, sino que sobresalga por
encima del resto. Este “patriotismo” serd una constante hasta nuestros dias, pues
sOlo hay que ver el resultado de la votacion de las Nuevas Siete Maravillas del
Mundo Moderno en 2007. En esta nueva selecciéon la mayoria del publico voto

mas con el corazon que con un criterio definido al monumento de su propio pais;

28 Gély, S.: «Nationalisme et cosmopolitisme dans la pensée romaine a I'époque de Titus»
en Atti Congr. Studi Flavianii, II, Centre Varronien de Rieti, 1983, pp. 313-323.

239 Marco Valerio Marcial, De Spectaculis, I. Traduccion e introducciones de Juan Fernandez
Valverde y Antonio Ramirez de Vergeren en Marcial, Marco Valerio: Epigramas. Obra
completa. Gredos, Madrid, 1997. Ver Apéndice 1: Textos, 43.

240 Sassi, M.M.: «Mirabilia»... (op. cit.), p. 462.
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y sin quitar mérito alguno al Coliseo, es casi lo mismo que hizo Marcial, y asi lo
atestigua: “la fama hablard de este monumento y de ningtin otro mas”.

El epigrama de Marcial sefiala Babilonia en general, posiblemente haciendo
referencia tanto a las murallas como a los jardines, Triuiae templo alude al Templo
de Artemisa en Efeso y al igual que Calimaco, incluye el Altar de Cuernos en
Delos, también enumerado por Plutarco de Queronea?!, pero que ya no volvera
a aparecer en ninguna lista posterior, salvo en la leccion inaugural de Angelo
Ambrogini, mas conocido como Policiano, en la Universidad de Florencia en
1482242,

El texto de Marcial va a ser de gran importancia para el redescubrimiento
de las maravillas durante el Renacimiento y su materializacién en la lista
canonica visual de Maarten van Heemskerck. En 1360, en la biblioteca del
monasterio de Montecasino, el poeta Bocaccio habria de descubrir un volumen
con el epigrama de Marcial, y a partir de este momento, y sobre todo, de su
publicacion por primera vez en 1471 seria conocido en los circulos eruditos?? de
donde saldran las imagenes de las antiguas Siete Maravillas, como veremos mas
adelante. Este aparentemente casual descubrimiento pone en evidencia lo fragil
que era la transmision de antiguos documentos, como ya vimos con el periplo
del texto de Filén de Bizancio, y nos hace pensar en lo limitado de nuestro
conocimiento en muchas ocasiones, pues las fuentes de que disponemos son
parciales, o estan modificadas, o ni siquiera han llegado hasta nosotros. En este
sentido, cobran especial relevancia las palabras de Manfredi cuando habla de
argumentum ex silentio, que puede ser “metodoldgicamente significativo, pero no
probatorio, porque el silencio no revela ni declara nada”?.

Los versos de Marcial van a contribuir a crear el mito de que la colosal
estatua de Helios erigida junto al Anfiteatro Flavio era nada menos que el Coloso

de Rodas, reubicado en Roma:

241 Plutarco de Queronea: Moralia, 983e; y Theseus, 21, 2. Ver Apéndice 1: Textos, 44 y 45.
222 Policiano: Sylvae, Manto, Florencia, 1482, 319 ss. Ver Apéndice 1: Textos, 46.

243 Romer, ]. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 214-215.

24 Manfredi, V.M.: Las maravillas del mundo antiguo, Debolsillo, Barcelona, 2017, p. 32.
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“En el lugar en que el Coloso celestial ve las estrellas desde una
posicion ventajosa mas cercana, y donde se levantan en medio del camino

altos patibulos, solia brillar el odioso palacio de un rey cruel...”2%

Asi, en el siglo XV, esta historia llevo a bautizar el monumento como
“Colosseum”, la pieza mas impresionante de la Antigiiedad que quedaba en
Roma, y que fue abrazada como “octava maravilla”. En la representacion de van
Heemskerck se incluye un texto en latin a pie de imagen que sehala que fue
Marcial el primero en afiadir este monumento a la lista de maravillas, y
curiosamente, aunque el artista lo nombra “Anfiteatro”, coloca el epénimo
“Coloso” justo en el centro?¢. En la época de van Heemskerck se seguia creyendo
que el edificio habia sido un templo al Sol con una gran estatua dorada en su
interior y un tejado semejante al del Pante6n?”, en la misma linea que la visién
medieval mas extendida, que incluso se apoyaba en una etimologia muy
conveniente que derivaba “colosseum” del latin “colo, colere”, es decir, adorar?®.
Sin embargo, los versos de Marcial eran ya bastante conocidos; de hecho, uno de
los colaboradores de van Heemskerck, el médico y humanista Adriaen de Jonghe,
mas conocido con su nombre latinizado: Hadrianus Junius, ya habia publicado
los epigramas de Marcial en 1568, y vuelve a citar al poeta de Bilbilis en los versos
que compone como acompafiamiento a la serie de las Maravillas del Mundo de

Maarten van Heemskerck:

“8. El Anfiteatro.
A estos afnade el poeta [Marcial] de cuyo nacimiento Bilbilis se

enorgullece el sacro ornato del anfiteatro imperial, mole que imitando el

25 Marco Valerio Marcial, De Spectaculis, 1I. Traducciéon e introducciones de Juan
Fernandez Valverde y Antonio Ramirez de Vergeren en Marcial, Marco Valerio:
Epigramas. Obra completa. Gredos, Madrid, 1997. Ver Apéndice 1: Textos, 47.

246 Ver Fig. 21.

247 “Colosseum fuit templum Solis mirae magnitudinis et pulchritudinis, diversis camerulis
adaptatum, quod totum erat coopertum aéreo caelo et deaurato”: De Mirabilibus Civitatis Romae,
en Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice Topografico della citta di Roma, R. Istituto Storico
Italiano per il Medio Evo, Roma, 1940, vol. III, p. 195.

28 Hopkins, K. y Beard, M.: The Colosseum, Harvard University Press, Londres, 2005, p.
149.
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globoso aspecto del mundo acogid a los pueblos en sus graderias y procurd

los juegos.”?#

Otros autores van a completar el septeto de diferentes maneras, e incluso
ya ni siquiera va a aparecer el nimero siete, sino que se van a limitar a describir
grandes obras y calificarlas como “maravillas”, como es el caso de Quinto Curcio
Rufo y su descripcidon de Babilonia. En el s. I d.C. escribi6 su tinica obra conocida:
Historige Alexandri Magni Macedonis Libri Qui Supersunt®®, donde califica los
Jardines Colgantes expresamente como “maravilla divulgada por las fabulas de
los griegos”?!, y sefiala otra maravilla de Oriente: el puente sobre el rio Eufrates
en Babilonia, tinica ocasién en que aparecera esta obra como una de las maravillas
del mundo®2.

Como ya veremos cuando hablemos de los Jardines Colgantes, Curcio Rufo
parece que sigue los escritos de Ctesias®® y ofrece algunos testimonios cuanto
menos exagerados, por no decir fantdsticos, como el didmetro de algunos arboles
(8 codos: superior a 3,5 metros), a la par que cierta vaguedad en sus datos, pero
su descripcion es una de las fuentes fundamentales para el estudio de Babilonia,
y sobre todo, de sus Jardines.

Aunque no las califique de maravilla, Curcio Rufo también describe las
murallas babildnicas en una forma que recuerda mucho la visiéon de Herddoto,

como puede ser el dato del paso de cuadrigas por la parte superior y la alusién

249 Adriaen de Jonghe: Poématum Hadriani Iunii Hornaci medici liber primus, Leiden, 1598, p.
177. Ver Apéndice 1: Textos, 48. Traduccién de Francisco Javier Martinez Garcia en
Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 150.

20 Quinto Curcio Rufo: Historige Alexandri Magni Macedonis Libri Qui Supersunt, V, 1, 24 ss.
Traduccion de Francisco Pejenaute Rubio en Historia de Alejandro Magno, Gredos, Madrid,
1986. Ver Apéndice 1: Textos, 49.

51 Ibid... V, 1, 32: “Super arcem, vulgatum Graecorum fabulis miraculum, pensiles horti sunt”.
Para Manfredi la utilizacion de las palabras “cuentos de los griegos” y el sensacionalismo
de sus anécdotas parece desacreditar los Jardines Colgantes, aunque matiza que la
minuciosidad de la descripcion puede rebatir esa idea: Manfredi, V.M.: Las maravillas...
(op. cit.), p. 29.

22 Jbid... V, 1, 29: “Pons lapideus flumini inpositus iungit urbem. Hic quoque inter mirabilia
Orientis opera numeratus est”. André Thevet, en su Cosmographie Universelle también citara
este puente, aunque no lo va a calificar de “maravilla”: André Thevet: Cosmographie
Universelle, X, cap. XIIII, p. 348. Ver Apéndice 1: Textos, 147.

253 Al que ya citamos al hablar de Diodoro de Sicilia.
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al alquitran o asfalto a modo de mortero, algo que también describieron Diodoro
(citando a Ctesias) o Vitruvio.

Coetdneo de Curcio Rufo es Aulo Gelio, quien habla de “septem opera esse
in orbe terrae miranda” y cita textualmente en su obra, Noches Aticas, 1os escritos
del mencionado Ctesias, a Onesicrito y a otros autores cuyos libros ha podido
adquirir en el puerto de Brindisi**. Al margen de lo anecdotico de este datoy de
que, probablemente, su recopilacion de mirabilia parte de la obra de Plinio, la obra
de Gelio alude a numerosos autores; de hecho, gracias a él conservamos parte de
la obra de Varrén, como ya vimos?®.

Lo mas interesante que podemos encontrar en su texto es la vuelta al
numero siete, y la importancia que le da al simbolismo de dicho numero,

siguiendo a Varron:

“... que hay siete trabajos maravillosos en el mundo, que los sabios de
la antigiiedad fueron siete, que el nimero habitual de rondas en las carreras
en el circo es siete y que siete campeones fueron elegidos para atacar

Tebas.” 256

La idea de las Siete Maravillas del Mundo aparece ya como una realidad
perfectamente asumida y aplicada en el conocimiento comun. Dentro de ese
elenco de obras espectaculares, que por otra parte, Gelio no enumera, se cita el
Mausoleo entre los “septem omnium terrarum spectacula”, como digno de ser
recordado y una ingente obra de amor?’, haciendo alusién al episodio de
Artemisia bebiendo las cenizas de su marido®®, ejemplo del amor conyugal que
ya vimos con Valerio Maximo y escena recurrente a partir del Renacimiento,

como también senalamos.

254 Aulo Gelio: Noctes Atticae, IX, 4.:"isti omnes libri Graeci miraculorum fabularumaque pleni,
res inauditae, incredulae, scriptores veteres non parvae auctoritatis: Aristeas Proconnesius et
Isigonus Nicaeensis et Ctesias et Onesicritus et Philostephanus et Hegesias”,

255 Ver Apéndice 1: Textos, 1y 20.

256 Aulo Gelio: Noches Aticas, 111, 10, 16. Traduccién de Santiago Lépez Moreda, Akal,
Madrid, 2009. Ver Apéndice 1: Textos, 2.

27 Ibid... X, 18, 1: “Artemisia Mausolum virum amasse fertur supra omnis amorum fabulas
ultraque affectionis humanae fidem” .

28 Jpid... X, 18,3-5. Ver Apéndice 1: Textos, 50.
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La nocion de “maravilla” y su identificacion con una lista o compendio no
aparece solo en el ambito erudito o poético, sino que se extiende, como acabamos
de sefialar, por el conocimiento comun. En este sentido resulta muy esclarecedor
un graffiti del anfiteatro de Pompeya, que escribié un vehemente seguidor de un
gladiador: “En todos los combates has vencido. jUna de las siete maravillas del
mundo!”?®. Las Siete Maravillas como simbolo de lo extraordinario, de lo
portentoso, aparecen en el ideario colectivo como algo perfectamente asimilado,
ya antes de que sus imdgenes queden asentadas como arquetipos en el
imaginario comun®. En el s. I acabamos de ver su primera utilizacion como
metafora, y a partir de aqui, aparecera de manera recurrente en alegorias,
comparaciones, parabolas... como emblema de lo asombroso. Los mitos, las
leyendas y los poemas épicos forman parte de la “historia recordada” dentro de
la memoria colectiva, subsistiendo en la medida en que se adaptan a la
incorporacién de variaciones que, no obstante, no modifiquen el nucleo de
“verdad histérica” que acttia de nexo de union entre pasado y presente?!. De esta
manera, la idea de las Siete Maravillas, tanto como pasado o presente material
que funciona como capital cultural, como alegoria de lo portentoso, forma parte
del patrimonio general y de la tradicion del mundo mediterraneo, que con el paso
del tiempo se extenderd a nivel mundial. A partir del s.V y principios del s.VI la
cultura material se convirti6 en una materializacion simbdlica de las nuevas

identidades sociales y politicas??, y con el paso de los siglos, la apropiacion de

29 Traduccion propia: Omnia munera vicisti; ton hepta theamaton esti. (CIL IV 1111). El texto
escrito en la pared del anfiteatro de Pompeya, destruido por la erupcion del Vesubio en
79 d.C,, tiene la particularidad de que su segunda frase esta escrita en griego, pero con
caracteres latinos. Este dato nos puede acercar a la idea de que el concepto de Siete
Maravillas es algo heredado del mundo griego, o por lo menos, en la esfera romana se
relaciona con el ambito heleno.

260 M. Valerii Martialis: Liber Spectaculorum, ed. de M. Coleman, K., Oxford University
Press, Oxford, 2006, p. 4: en esta obra se habla de “cliché de la cultura popular
contemporanea”.

201 Lewis, B.: History Remembered, Recovered, Invented, Princeton University Press, 1975, pp.
11-12.

262 Carb6 Garcia, J.R.: Apropiaciones de la Antigiiedad. De getas, godos, Reyes Catdlicos, yugos
y flechas, Anejos de la Revista de Historiografia n°3, Instituto de Historiografia Julio Caro
Baroja-Dykinson, Madrid, 2015, p. 26.
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elementos de esa cultura con fines legitimadores serd algo recurrente, como
veremos en capitulos posteriores.

Volviendo a la Antigiiedad, el septeto va a aparecer de nuevo en un manual
de mitologia datado en el s. II y atribuido a Cayo Julio Higinio, con una

formulacion ligeramente diferente:

“Las Siete Obras Maravillosas.

En Efeso el Templo de Diana, que hizo la amazona Otrera esposa de
Marte.

El monumento del rey Mausolo de fulgentes piedras, con 80 pies de
alto y 1340 de perimetro.

En Rodas la estatua de bronce del Sol, esto es, el coloso, con 90 pies de
alto.

La estatua sedente de Jupiter Olimpico, que hizo Fidias de marfil y
oro, con 60 pies.

El Palacio del rey Ciro en Ecbatana, que construyé6 Memnoén con
piedras blancas y de colores unidas con oro.

Las murallas de Babilonia, que construy$ Semiramis, hija de Derceto,
con ladrillos y azufre, unidas con hierro, de 25 pies de ancho, 60 pies de alto,
y un perimetro de 300 estadios.

Las piramides de Egipto, cuya sombra no se ve, de 60 pies de alto.”263

Si bien es cierto que nos han llegado distintas variantes de esta lista, con
medidas algo diferentes e incluso sin ellas, no deja de resultar curiosa la
predileccidn por la altura de 60 pies: tanto el Zeus de Olimpia como las murallas
de Babilonia y las pirdmides de Egipto presentan la misma cifra, lo que,
logicamente, no puede ser correcto; como tampoco puede ser fiable la deduccion
de que el Coloso seria la mas alta de las Siete Maravillas, segun esta lista, aunque
el dato de los 90 pies se acercaria a lo que habria sido su altura real.

Otro dato novedoso, a la par que curioso, es la afirmacion de que el Templo
de Artemisa en Efeso fue construido por la amazona Otrera, si bien la tradicion

sefiala que la obra relacionada con las amazonas se trataria de un antiquisimo

263 Cayo Julio Higinio: Fabulae, CCXXIIL. Traduccidon de Guadalupe Morcillo Expoésito en
Higinio: Fabulas. Astronomia, Akal, Madrid, 2008, p. 169. Ver Apéndice 1: Textos, 51.
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templo en el mismo emplazamiento, quizd la fase A o templo 1, pero no la
estructura que conocemos como Artemision?* y que corresponderia sobre todo a
las fases D y E.

Es la primera vez que los Jardines Colgantes aparecen sustituidos por el
Palacio de Ciro en Ecbatana, aunque lo volveremos a ver en las compilaciones de
Ampelio y Casiodoro y en el anénimo Septem Mira. A partir del s.II, pues, en
diversas listas los Jardines ceden su puesto al palacio del rey persa Ciro II, un
grandioso palacio construido para los reyes de Media y rodeado de siete murallas
—de nuevo el nimero siete— de distintos colores y forma circular y con la silleria
armada con oro*®. Dato éste —el enlucido con oro— que vuelve al terreno de lo
maravilloso y fantastico.

En el s. Il hemos visto la sustitucion de los Jardines por el Palacio de Ciro,
algo que volvié a suceder con Lucio Ampelio, que en su Liber Memorialis recogio
la seleccidon de Higinio con una formulacién algo diferente dentro de una lista mas
extensa de “maravillas de la tierra” —Miracula quae in terris sunt—, afiadiendo la
seleccidén al final, casi como un suplemento*®. No podemos datar con exactitud
esta obra, pues se maneja un periodo de tiempo posible entre finales del s. Il y el
s. IV, hecho que nos permite poner en relacion estas listas con las que se realizaran
ya en periodo tardoantiguo.

En este caso, debemos matizar que no se puede hablar de una ruptura entre
Antigiiedad y Edad Media o establecer un acontecimiento singular que sefiale el
cambio de edad; mas bien se trataria de una gran etapa de transicién entre los
siglos III y VIII con cambios en todos los ambitos y con una gran innovacion
cultural y que podemos denominar Antigiiedad Tardia o Tardoantigiiedad”’, y

que veremos en paginas posteriores.

1.4.3. Pausanias (nacionalismo cultural griego, por oposicion).

En paralelo a estos autores romanos, en los que el concepto de las Siete

Maravillas es algo totalmente conocido, aparece la figura de Pausanias, viajero,

264 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas. .. (op.cit.), p. 94.

265 Jbid... p. 21.

266 Lucio Ampelio: Liber Memorialis, VIII. Ver Apéndice 1: Textos, 52.

267 Sobre el concepto de Antigiiedad Tardia ver Brown, P.: The World of Late Antiquity: AD
150-750, W.W. Norton & Company, Londres, 1971.
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gedgrafo e historiador griego del s. II d.C. que retomd la idea de “patriotismo o
nacionalismo cultural” en su obra Descripcién de Grecia, pues solo citd las
maravillas situadas en suelo heleno: el Zeus y el Artemision, aunque hizo alusién

al Mausoleo en un excurso acerca de conocidos monumentos funerarios:

“La tumba que esta en Halicarnaso se hizo para Mausolo, rey de los
halicarnaseos. Su tamafio es tan grande y toda su factura tan hermosa, que
incluso los romanos, debido a la gran admiraciéon que por ella sienten,

llaman mausoleos a las tumbas que en su tierra son resefiables.”268

Seguin Pausanias, parece ser que los romanos asumieron el término
“mausoleo” para nombrar cualquier tumba suntuosa, y de ahi hasta nuestros
dias, el vocablo ha quedado fijado. Esta apropiaciéon terminologica también se da
con la palabra “coloso”; aunque existian muchas estatuas a gran escala anteriores
al Helios de Rodas, éstas no van a quedar como ejemplos de lo colosal; en este
sentido, también Pausanias hizo alusién a una estatua de 14 metros de Apolo

situada en el santuario de Amiclas:

“No sé de nadie que haya medido la altura de la imagen, pero uno

estimaria que es tanto como treinta codos” 2%

Pausanias se centrara, pues, en las maravillas que considera puramente
“griegas”; de hecho, en los relatos de sus viajes hizo alusion a Babilonia, pero tan
solo dijo de ella que “casi no queda nada, salvo la muralla”?®. En la Grecia
descrita por Pausanias va a destacar el Artemisién de Efeso por “sobrepasar todo
lo edificado por los hombres” a su juicio, dada la fastuosidad del edificio*".

Pero Pausanias sobre todo nos va a proporcionar gran cantidad de datos

sobre el Zeus de Olimpia, presentando un texto tan completo que se puede

268 Pausanias: Descripcion de Grecia, VIII, 16, 4. Traduccion de Francisco Javier Martinez
Garcia en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 106. Ver Apéndice 1: Textos, 53.
269 Jbid... 111, 19, 2: “péyeBog 8¢ avToD HETEW HEV 0VdEVA AVeELQOVTA 0L, elkloVTL OE
Kat totakovta eivat paivowvto av mxes”. Equivalencia 30 codos: 13,89 metros.

270 Jbid... VIII, 33, 3: “BapuAdvog 0& tov pév Brjdov to tegov Aetmetat, BapvAwvog d&
TavTG, jvTiva €ide MoAewv TV ToTe peylotny 1JALog ovdEV, ETLTV L pr) Telxos”.

71 Ibid... IV, 31, 8. Ver Apéndice 1: textos, 54.
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considerar un ejemplo paradigmatico y, posiblemente el mas antiguo y detallado,
de ekphrasis, esto es, describir retdricamente obras de arte con el objetivo de
ofrecer al lector la posibilidad de recrear de forma imaginaria una imagen
artistica.

Ya en la alusion al santuario de Amiclas, que hemos mencionado,
Pausanias describié el trono monumental de Apolo -obra de Baticles de
Magnesia en el s.VI a.C.?>- de una manera exhaustiva, pero parece evidente su
predileccion por la gran estatua del Altis, ya que ofrece un andlisis
pormenorizado de la estatua, el trono y toda la decoraciéon. Al comparar ambos
tronos, senald que en Olimpia no se puede pasar bajo el trono, “a la manera de
Amiclas”, ya que existen balaustradas o “muros” que mantienen a la gente
fuera??. En este punto, Pausanias ofrece otro dato mas: estas “barandillas” fueron
pintadas por Paneno y separaban el area de la estatua del resto del templo donde
se encontraban los visitantes?*. Asi mismo, facilita una referencia valida para la
datacion de la obra de Fidias con su mencién a Pantarques?®, pues ambos habrian
coincidido en Olimpia el ano 436 a. C.77¢. Otro dato interesante que recogemos
del texto de Pausanias es la referencia al “taller de Fidias”?”7, donde sefiala que se
realizo el Zeus “pieza a pieza”. Hoy en dia conocemos el emplazamiento exacto

de ese taller en Olimpia gracias a las excavaciones aunque, lamentablemente, lo

272 Jbid... 111, 18, 9-16. Ver Apéndice 1: textos, 55.

273 Ibid... V, 11, 4:” DmeAB¢eiv 0¢ ovx olov Té éotiv UTO T0V Opovov, doTep ye Kal &v
ApvxkAaic éc ta évtoc tov Opovov apepxoueOa: év OAvuria d¢ épvuata Tpomov Toixwv
nienomuéva Ta 6¢ amnelpyovid éotr.”

74 Ibid... V, 11, 5: “épvudtwv doov pév dnavtikpv twv Qvpwv éotwy, dAnlintal kvave
uovov, & 6¢ Aownd avtwv napéxetar Havaivov ypagpdc”. Para Pausanias, Paneno era
hermano de Fidias (V, 11, 6), mientras que para Estrabon, era su sobrino (Geografia, VIII,
3, 30).

275 Pausanias: Descripcion de Grecia, V, 11, 3. Ver Apéndice 1: Textos, 56.

276 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 85.

277 Pausanias: Descripcion de Grecia, V, 15, 1. Ver Apéndice 1: Textos, 57.

82



Roma v el comienzo del “nacionalismo cultural”

encontrado no ha podido arrojar luz sobre el aspecto real de la estatua?s, pero se
evidencia que los datos aportados por Pausanias eran ciertos?.

Para Pausanias “hay muchas cosas en Grecia que son maravillosas, y
muchas cosas que ver, pero son los Juegos Olimpicos los que ocupan un lugar
especial en las mentes de los dioses”?. A partir del siglo VI a.C., las
competiciones deportivas de Olimpia fueron consideradas como las mas
importantes en el mundo griego, por delante de las de Delfos o Nemea. Asi, el
recinto sagrado del Altis empezd a cobrar relevancia en el siglo V a.C. con la
construccion de edificios mas estables y de mayor envergadura y con la gran
estatua de Fidias. La fama de éste creci6 tanto, como podemos corroborar con la
descripcién admirativa de Pausanias, que llegd incluso a generar lo que
podriamos llamar de algin modo “turismo cultural”, ya que mucha gente
comenzo6 a acudir a Olimpia no ya sélo para los juegos, sino en cualquier
momento para admirar la obra de Fidias.

Unanovedad que se puede apreciar en el texto de Pausanias es su intencién
de transmitir al lector-espectador la “impresiéon” o efecto que causaba la obra; de
esta manera, sugiere que la descripcidn literaria y las dimensiones de la estatua
por si solas no conseguirian trasladar el auténtico efecto de la estatua de Zeus*',
siendo necesaria la ekphrasis de la que ya hablamos para alimentar en el
espectador el deseo de contemplar la obra por si mismo®? Asi, con esa fama

merecida y creciente, la obra es incluida desde el principio en las listas de

278 Excavaciones realizadas por parte del Instituto Arqueolégico Aleman y dirigidas por
Emil Kunze; en 1958 se descubre el taller, donde todavia quedaban algunos fragmentos
de marfil, moldes y otros equipos de fundicion, y una jarra de arcilla de superficie
acanalada recubierta de barniz negro, en cuya base figuraba la inscripcion ®EIAIO EIMI:
«Yo soy (la propiedad) de Fidias». Ver Kunze, E.. «Olympia», en Neue deutsche
Ausgrabungen im Mittelmeergebiet und im Vorderen Orient, Mann, Berlin, 1959, pp. 263-310.
27 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 67.

280 Pausanias: Descripcion de Grecia, V, 10, 1. Ver Apéndice 1: Textos, 58. Traduccion en
Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 27.

281 Pausanias: Descripcion de Grecia, V, 11, 9: “Aunque sé que ya se han registrado las
medidas del ancho y alto del Zeus en Olimpia, no voy a alabar a los que las tomaron, pues
incluso las medidas que dieron quedan muy lejos de la impresidon que reciben quienes
contemplan la estatua”. Traduccion de Martinez Garcia, F.J. en Brodersen, K.: Las Siete
Maravillas. .. (op.cit.), p. 84. Ver Apéndice 1: Textos, 59.

22 Burton, D.: «The iconography of Pheidias’'Zeus», en Jahrbuch des Deutschen
Archiologischen Instituts, 130, 2015, p. 85.
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maravillas, como ya hemos podido comprobar, y ya no se habla de su aspecto,
sino de la emocidn que genera su contemplacion, del sentimiento que evoca en
cada uno, como representacion de la divinidad, como simbolo de Grecia, como
motivacion para los atletas que por Zeus compiten en los juegos. Olimpia se
convirtid no sélo en la sede de los juegos mas famosos de la época, sino en lugar
de peregrinacion religiosa y cultural; centro neuralgico del deporte y de la propia
idiosincrasia griega®?. Pollitt sefiala que un andlisis pormenorizado deformaria
el efecto principal de la imagen, que denomina “sentimiento olimpico”, es decir,
el “sentimiento de ambiente proximo a los dioses olimpicos, conscientes de la
condicion humana, pero sin vinculos emocionales con ella. Son las descripciones
literarias sobre el efecto del Zeus, y no la descripcién objetiva de Pausanias, las
que mas nos acercan a €]”2%,

El propio Pausanias parece que quiere justificar en alguna medida la

admiraciéon que despertaba la estatua y sugiere su conexidon con la propia
divinidad:

“Se dice que incluso el propio dios fue testigo del arte de Fidias, pues
cuando la estatua estaba acabada, Fidias rogd para que el dios le diera una
senal de si la obra era de su agrado. Y afirman que de inmediato un rayo
cay6 en el mismo lugar del suelo donde hasta dia de hoy se encuentra una

hidria de bronce.”28

Otro suceso maravilloso en relacion con el Zeus de Olimpia, esta vez
recogido por Suetonio, tiene que ver con el infructuoso intento del emperador

romano Caligula de llevarse la estatua a Roma:

“Caligula ordend que se trajeran de Grecia las estatuas de los dioses
mas admiradas por su culto o por su arte, entre ellas la del Jupiter de

Olimpia, para, una vez descabezadas, ponerles la suya propia. (...) En

283 Mas informacion sobre la estatua de Zeus como simbolo artistico y religioso en Pollitt,
J.J.: The art of ancient Greece: sources and documents, Cambridge University Press, 1990 (2°
ed.), pp. 53-68.

284 Pollitt, ].J.: Arte y experiencia en la Grecia Cldsica, Xarait, Bilbao, 1987, p. 89.

285 Pausanias: Descripcion de Grecia, V, 11, 9. Traduccion de Martinez Garcia, F.J. en
Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 89. Ver Apéndice 1: Textos, 60.
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Olimpia, la estatua de Zeus que habia ordenado desarmar y enviar a Roma,
emitié6 de repente tan gran carcajada que los obreros dejaron caer sus

herramientas y echaron a correr” .28

Esta increible anécdota no hace sino corroborar la idea de la estatua de
Fidias como receptora del dios en si mismo; ésta no es una representacion de la
deidad, es la deidad misma. En este sentido, Platt asegura que “respuestas
repetidas sugieren que (las estatuas de Fidias) se presentan ante los espectadores
a lo largo de la Antigiiedad como la quintaesencia de la manifestacion material
dela deidad”?’. En la misma linea, Davison®® alude a un epigrama de la Antologia
Palatina que se refiere a la perfeccién y el realismo de la estatua: “Una de dos, o
el dios ha bajado del cielo a la tierra para mostrarte su imagen, Fidias, o ta has
subido para ver al dios”?®°. La sensacion que emana de la figura es que estd viva,
la impresion de la estatua en el interior del templo supondria una epifania, ya
que la pretension de las estatuas crisoelefantinas era “reproducir un encuentro
divino”??, a la par que evocar la propia divinidad. Pausanias refleja esto muy
bien, como hemos podido ver, si bien su descripcion mas profusa se centra sobre
todo en el trono mas que en la estatua en si misma, posiblemente por ser lo
primero que se veia al entrar en el templo, y porque la parte superior de la
estatua, envuelta en la penumbra de la parte alta seria probablemente dificil de

contemplar en detalle®".

286 Suetonio: Caligula, 22,3: “datoque negotio, ut simulacra numinum religione et arte praeclara,
inter quae Olympii louis, apportarentur e Graecia, quibus capite dempto suum imponeret”; 57, 1:
“Futurae caedis multa prodigia extiterunt. Olympiae simulacrum louis, quod dissolui
transferrique Romam placuerat, tantum cachinnum repente edidit, ut machinis labefactis opifices
diffugerint”. Traduccidon de Martinez Garcia, F.J. en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas...
(op.cit.), p. 89.

287 Platt, V.: Facing the Gods. Epiphany and Representation in Greco-Roman Art, Literature and
Religion, Cambridge University Press, 2011, p. 87.

28 Davison, C.C.: Pheidias. The sculptures and Ancient sources, Institute of Classical Studies,
Londres, 2009, p. 916.

289 Antologia Palatina, 2: Filipo de Tesaldnica, 480 (trad. Guillermo Galan, Gredos, Madrid,
2004).

290 Platt, V.: Facing the Gods... (op. cit.), p. 89.

21 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 68.
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La pormenorizada descripcion de la obra la veremos cuando analicemos
esta maravilla de Olimpia, pero existen mdas datos que Pausanias refleja en su
texto y que demuestran la exhaustividad de su trabajo en relaciéon al Zeus, como
es su alusion a un trabajo de restauracion realizado por Damofonte?”, o la
referencia al velo tomado del Templo de Jerusalén por Antioco IV*? y donado
por el mismo al templo de Zeus en el 168 a.C. cuando visité Olimpia?*.

El interés por la parte técnica y a la vez practica que manifiesta Pausanias
se puede comprobar en su descripcion de la “piscina” —mas bien un estanque—
de aceite frente a la estatua®>, que serviria para mantener en buenas condiciones
el marfil, a la vez que funcionaria como un espejo que trasladaria la imagen
divina al plano terrenal. Asi, se hacian mas cercanos los efectos normalmente
presentes en la mitologia griega en los momentos de revelacion de los dioses ante
los mortales, como puede ser el gran tamano, el brillo casi con luz propia del
marfil para el cuerpo y, sobre todo, del oro para las vestimentas, la barba y los
cabellos. “Todo ello tenia un impacto extraordinario debido a la conjuncién de

los elementos estético-artisticos con los religiosos”, segin senialé Burkert*®.

22 Escultor griego de Mesenia, s.III-II a.C. Restaurd el Zeus de Olimpia cuyos ajustes
habian sido afectados por un terremoto. Pausanias: Descripcion de Grecia, IV, 31, 6:
“Aapopavtog d¢ €gyov, 0 kat tov Ala €v OAvumia deotnkdtog 101 ToL EAépavTog
OUVTQUOOEV £G TO AKQLPEoTATOV.”

2% Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 76. Antioco IV despojo6 de todos
sus tesoros al Templo de Salomon en Jerusalén y ordend renombrar el templo en honor a
Zeus Olimpico.

24 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 32. Pausanias:
Descripcion de Grecia, V, 12, 4. Ver Apéndice 1: Textos, 61. Curiosamente, Pausanias
relaciona este velo con otra cortina en el Templo de Artemisa en Efeso.

25 Pausanias: Descripcién de Grecia, V, 11, 10. Ver Apéndice 1: Textos, 62. “Hay construido
un perimetro delante de la estatua con marmol negro, y no blanco. Un zo6calo rodea en
derredor al marmol negro de Paros que sirve para mantener un foso de aceite de oliva
puesto que el aceite es beneficioso para la estatua de Olimpia e impide que le ocurra algtin
perjuicio al marfil en el ambiente pantanoso del Altis. En la acrépolis de Atenas, la
llamada Parcenos no usa aceite, el agua sirve para su marfil. Como la acrépolis esta
bastante alta y el clima es arido, el marfil que compone la estatua requiere de agua y de la
humedad del rocio.” Trad. del autor en Storch de Gracia, J.J.: “La estatua de Zeus en
Olimpia”, en Descubrir el Arte 78, 2005, pp. 38-39.

2% Burkert, W.: «The Meaning and Function of the Temple in Classical Greece», en Fox,
M. V. (ed.): Temple in Society, Winona Lake, 1988, p. 30.
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1.5. LA VISION DE LAS MARAVILLAS EN LA ANTIGUEDAD TARDIA.

1.5.1. El cambio de paradigma.

Como ya senalamos lineas atras, la Antigiiedad Tardia es un periodo de
transicion largo y complejo, en el que en el plano cultural e ideoldgico se va a
absorber y sustituir la cultura cldsica por parte de las culturas teocéntricas
cristiana e islamica. Los datos, reales y fantdsticos, transmitidos por las fuentes
antiguas se van a tomar como fuentes de autoridad a la par que los escritos de las
fuentes cristianas. Los autores cristianos tardoantiguos y medievales
posteriormente se enfrentaron al dilema de tener que presentar obras claramente
paganas, como el Zeus de Fidias o el Artemision, de modo que algunas maravillas
se eliminaron, se reemplazaron por otras de cardcter biblico (como el Templo de
Salomon en lugar del Templo de Artemisa) o se reinterpretaron desde la optica
del Cristianismo (los graneros de José en referencia a las Piramides). El Zeus de
Olimpia va a desaparecer o va a ser sustituido, la mayor parte de las ocasiones,
por la estatua del héroe Belerofonte. No obstante, el Coloso de Rodas se mantuvo
en las referencias realizadas por aquellos autores cristianos, aunque fuera una
imagen del dios griego, Helios, pero sin aludir al dios pagano y manteniendo su
denominacion de “coloso”, convirtiéndose tanto en la Antigiiedad como en la
Edad Media en una maravilla “archiconocida”?”.

Apareceran como maravillas recurrentes el palacio de Ciro en Ecbatana y la
ciudad de Roma entera o algunos de sus monumentos mads representativos, y con
el paso del tiempo, las listas se irdn confeccionando con mayor libertad, llegando
a aludir incluso al Arca de Noé.

En la lista transmitida por Higinio y Ampelio ya vimos que los Jardines
Colgantes son sustituidos por el palacio de Ciro, lo que sucede también en el
anénimo Septem Mira, donde el copista introdujo en el margen del manuscrito
ciertos anadidos a modo de explicacion, curiosamente, en la misma pagina donde
se cita De Chorographia de Pomponio Mela. En estos comentarios se alude a los

Jardines también como maravilla junto a las murallas:

27 Jorge Cedreno: Compendium Historiarum, 1, ed. 1. Bekker, Bonn, 1838, 299 B.
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“Las Siete Maravillas.

1- El templo de Diana en Efeso, que erigié una amazona.

2- El Mausoleo en Caria, 180 pies de alto y 400 pies de perimetro.
Ahi estd la tumba de un rey hecha de piedra reluciente.

3- El coloso de Rodas, 105 pies de alto.

4- Lade Jupiter Olimpico, hecho por Fidias de marfil y oro, 100 pies.

5- El palacio real en Ecbatana que construyé Memnodn con piedras
blancas y de colores, con juntas de oro.

6- Las murallas de Babilonia, trabadas con ladrillos, azufre, hierro,
25 [32] pies de ancho, 75 pies [50 codos, 1y %2 pie por codo] de
alto, 800 [368] estadios de perimetro. Estas las edificé la reina
Semiramis. [También se consideran una maravilla los Jardines
Colgantes sobre la fortaleza de la misma ciudad y de la misma
altura que las murallas].

7- Las piramides de Egipto, 600 pies de alto y de ancho.”?%

Esta misma lista fue transmitida practicamente como si fuera una
transcripcion entre los siglos IV-V en los escritos de Vibio Secuestre?”, que por
descontado, la debia haber conocido, si bien sin los comentarios anadidos por el
copista, lo que nos confirma que los Septem Mira recogidos en el Codice Vaticano
fueron la lista latina de las siete maravillas mas conocida y difundida. Ya en torno
al afio 300, Lactancio, uno de los Padres de la Iglesia, habia hecho también
referencia a los Jardines como maravilla®?; sin embargo, a partir de este momento
van a ser eliminados o sustituidos por otros jardines e incluso bosques, como
veremos mas adelante.

La relacion de las maravillas con tratados sobre geografia que acabamos de
comprobar con Pausanias, Pomponio Mela, y anteriormente con Estrabon estaba

intimamente ligada a la experiencia del viaje o periégesis, de la que ya hablamos

28 Septem Mira, Codex Vaticanus lat. 4929, fol. 149v. Traduccion de Martinez Garcia, F.J. en
Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), pp. 21-22. Ver Apéndice 1: Textos, 63.

29 Vibio Secuestre: De fluminibus, fontibus, lacubus, nemoribus, gentibus, quorum apud poetas
mentio fit, De Gentibus, Appendicula: Incipiunt VII Mira. Ver Apéndice 1: Textos, 64.

30 Lactancio: Institutiones Divinae, 111, 24, 1: “Et miratur aliquis, hortos pensiles inter septem
mira narrari, cum philosophi et agros, et maria, et urbes, et montes pensiles faciant?”.
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en el capitulo anterior. En este mismo sentido debemos citar la Periégesis de
Dionisio Periegeta®, una obra que gozo de gran fama en la Antigtiedad Tardia y
el Medievo, como demuestra su constante presencia en la tradicion manuscrita
de los estudiosos bizantinos en la ciudad de Constantinopla, donde el poema se
utilizaba como manual de geografia y como un companion, facilitando la
comprension de conceptos geograficos y etnograficos presentes en otros textos
clasicos. En este poema se pueden encontrar referencias a las murallas de
Babilonia, el Templo de Artemisa, la ciudad de Tebas de Cien Puertas y los
colosos de Memnon, y la ciudad de Roma entera®?, a la que se refiere como “la
encantadora Roma, Roma venerada, gran casa de mis soberanos, madre de todas
las ciudades, opulento templo”3®. Este texto serd objeto también de unos
comentarios por parte de Eustacio de Tesaldnica, en el s. XII, como veremos mas
adelante, y ejemplifica la heterogeneidad de las listas tardoantiguas y
medievales, donde se van a mezclar algunas de las siete maravillas con otras
obras, nuevas o legendarias, como veremos a continuacién.

En la segunda mitad del s. IV, en torno al afio 382, otro erudito bizantino, y
Padre de la Iglesia, Gregorio Nacianceno, escribi6 un epigrama en el que

menciona las maravillas de forma mas que sucinta:

“Siete son las maravillas de la vida: muralla, estatua, jardines,
piramides, templo, estatua, tumba. La octava era yo, este enorme tiumulo de
aqui, construido en las alturas, sobresaliendo de estos pefiascos a lo lejos. El
primero digno de encomio entre los fenecidos. jHorrenda obra, asesino, la

de tu furiosa mano!” 3%

301 Sobre su datacion existen bastantes dudas, aunque se puede coincidir en fechar su vida
y trabajo en torno al s.III-IV; y ya en el s. VI d.C. Casiodoro (Institutiones divinarum et
saecularium litterarum., XXV, 2.) aconseja a los monjes de Vivarium la lectura de la
Periégesis.

302 Dionisio Periegeta: Periégesis, vv. 1005-1006, vv. 826-829, vv. 248-250, vv. 354-356. Ver
Apéndice 1: Textos, 65.

303 Traduccion de Adriano Mufioz Pascual en Estudios sobre la Descripcion de la tierra
habitada de Dionisio el Periegeta, Tesis Doctoral, Universidad de Murcia, 2013.

34 Gregorio Nacianceno: Antologia Palatina, VIII, 177. Traduccién de Martinez Garcia, F.J.
en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 122. Ver Apéndice 1: Textos, 66.
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En estas lineas coloca como octava maravilla un timulo profanado por
ladrones®”, resultando en general el texto tan poco inteligible que, a principios
del s. VIII, Cosme de Jerusalén coment6 este epigrama procurando ciertas

equivalencias y sefialando otras maravillas adicionales:

“Muralla es de Babilonia, de la que decian que era transitable por
carros. Otros afirman que es el Capitolio de Roma, pues es un edificio grande
rodeado por murallas y en el que se encuentran numerosas figuras, cada una
de las cuales tenia una sefial. También se afirma que éstas tenian colgadas
campanillas de las manos. Habia una figura por cada pueblo y dicen que
gracias a la campanilla se veia si habia una revuelta hostil del pueblo
representado. Por toda Roma habia otras muchas cosas dignas de
admiracion. Otros dicen que en Heraclea junto al anfiteatro habia un edificio
donde se encontraba una construccion bellisima y maravillosa. Y todavia
mas, pues dicen que si uno en el rincon mas recéndito del muro dijera para
si a las piedras una palabra muy bajito, otro que estuviera muy lejos oiria lo
dicho.

Estatua es la escultura de bronce que se encontraba en Colosas,
llamada Rodas. Esta era gigantesca y la derribaron los agarenos cuando
aparecieron. Se dice que tenia ochenta codos.

Jardines son los de Alcinoo y Adonis. Alcinoo fue el rey de los feacios,
hospitalario e ilustre por sus casas, jardines y festines, pues la mesa de
Alcinoo era enormemente rica y prodiga.

Piramides son las que entre nosotros llamamos los graneros de José,
en Egipto, no muy lejos de Babilonia.

Templo es el de la ciudad de Cicico. Este era grande y digno de
admiracion. Antes estaba dedicado a Apolo, quien profetizé que después

seria de Maria, como es el caso. Alguno pudo pensar, sin considerarlo algo

305 Louis Robert sugirio que este epigrama hacia referencia a la violacién de la tumba de
Antioco I en Nemrud, pero para Georg Petzl Gregorio Nacianceno no hace ninguna
referencia explicita a este monumento y sus palabras se pueden aplicar a otras tumbas de
la regién. Ver Robert, L.: Opera Minora Selecta IV, Amsterdam, 1974, p. 396; y Petzl, G.:
«Die epigramme des Gregor von Nazianz iiber Grabrduberei und das Hierothesion des
kommagenischen Konigs Antiochos I», en Epigraphica Anatolica 10, 1987, pp. 117-129.
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mas reciente, que se trataba del templo de Constantinopla [Santa Sofia], que
desde hace mucho es la mas admirable de todas las maravillas.

Estatua, de nuevo, es la del Belerofonte en Esmirna, que se encuentra
sobre un carro que sobresale de la muralla por encima del mar. El caballo
Pegaso esta sujeto del pie poco mas atras. Muchas veces sigue a la mano que
suavemente se agita, pero si se empuja con fuerza permanece fijo e inmdvil.

Tumba es la de Mausolo en Caria, sobre la que hablaré ahora mismo
con mas detalle.

También se han hecho muchas otras cosas mas recientes que los
hombres consideran dignas de admiracion. Las Siete Puertas [Tebas] en
Grecia, que fueron construidas por Anfiéon y Zeto mediante una citara, y
Tebas la de Cien Puertas, y el Faro de Alejandria, que est4 asentado sobre
cuatro cangrejos de cristal, si es que es cierto. Y algunos otros mas recientes
que éstos se encuentran en mansiones y en templos, en estatuas y en

corredores, en pedestales y en diferentes objetos.”3%

En este texto ya se pueden observar varias de las caracteristicas tipicas de
las primeras listas cristianas y medievales que ya mencionamos al hablar de la
Periégesis de Dionisio, como son la alusiéon a Roma —en este caso al Capitolio, en
la primera referencia a él como maravilla—, las pirdmides como imagen biblica de
los graneros de José, la sustitucion de la estatua de Zeus por Belerofonte”’, e
incluso la noticia de que el propio templo de Cicico cambiaba su origen pagano,
ya que el mismo Apolo profetizd que se convertiria en santuario de la Virgen
Maria. Sin embargo, hay otros datos que resultan especialmente curiosos y dignos
de mencion, y que ponen de manifiesto la fantasia y la imaginacién medieval, asi
como el constante esfuerzo por interpretar monumentos en clave cristiana para
“evitar el escandalo de resaltar estatuas o incluso templos paganos en un contexto
cristiano” 3%,

De las murallas de Babilonia tan sdlo se menciona que eran transitables por

carros, para seguidamente, dar cuenta de otras maravillas, que, vista su

306 Cosme de Jerusalén: Patrologia Graeca, 38, 545 y ss. Traduccion de Martinez Garcia, F.J.
en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), pp. 122.124. Ver Apéndice 1: Textos, 67.
37 Belerofonte, conocido por vencer a la Quimera, se asimilaria a San Jorge, matador de
dragdn, en una imagen prototipica desarrollada en el contexto intelectual cristiano.

308 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas. .. (op.cit.), p. 125.
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descripcidn, parecen mas adecuadas para el autor que las propias murallas, pues
se detiene mucho mas en adjetivos y detalles, como las estatuas con campanillas
que avisan de la revuelta del pueblo al que representan y que confieren al
Capitolio la calificacion de digno de admiracién; o un edificio préximo al teatro
de Heraclea con una actstica portentosa, que tampoco habia sido anteriormente
mencionado en ninguna lista de maravillas, si exceptuamos la similar referencia
que hace Gregorio de Tours en el s. VI, como veremos un poco mas adelante.

La figura de Helios en Rodas la sitia en “Colosas”*”, en una posible
deformacion del término “coloso” o “colosal” que asi pondria mas en sintonia una
estatua de un dios pagano con la tradicidn cristiana de la epistola del apostol San
Pablo, conocida como Carta o Epistola a los colosenses, enviada a la comunidad
cristiana de Colosas en el afio 57 0 62°'°. Resulta también significativa la alusion a
su destruccion por los “agarenos”, referencia genérica a los musulmanes o arabes,
sin ninguna mencion al terremoto.

Losjardines son los de Alcinoo y Adonis, visitados por Ulises segtin el relato
de Homero®". Y las piramides muestran la vision medieval que recoge el relato
biblico de José y el suefio de las siete vacas flacas que devoran a siete vacas
gordas®?, interpretado como la necesidad de almacenar el trigo en los afos de
bonanza para poder superar los periodos de escasez, y eso serian las piramides
para los hombres de la Edad Media: gigantescos graneros, curiosamente situados
“no muy lejos de Babilonia”, que es donde emplaza Cosme de Jerusalén a Egipto.

Continuando con la “cristianizacion” de la lista, el templo de Efeso es
sustituido por el de Cicico, que gracias a una antigua profecia pasd a estar
dedicado a la Virgen, o incluso la iglesia de Santa Sofia en Constantinopla, que
para el autor, en el s. VIII, es “la mas admirable de todas las maravillas”. Y la
estatua de Zeus en Olimpia la suple el Belerofonte®'® de Esmirna, que volvera a

aparecer, con mayor detalle, en la lista de Beda el Venerable.

39 Antigua ciudad de Frigia, en la peninsula de Anatolia.

310 Erasmo de Rotterdam, segiin su casi coetaneo Pedro Mejia, con quien mantenia una
relacion epistolar, defendié que la carta de San Pablo estaba dirigida a una ciudad de
Frigia, llamada Colosas. Ver Pedro Mejia: Silva de varia leccion, 111, cap. XXXII, edicién de
Madrid, 1673, p. 412.

31t Homero: Odisea, 7, 81 ss.

312 Génesis, 41-42.

313 Héroe de la mitologia griega, que mato a la Quimera y domo al caballo alado Pegaso.
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El Mausoleo es una gran tumba —“Mausoli Caris natione sepulcrum praegrande
est”—y existen obras mas recientes que se pueden considerar maravillas: Tebas la
de las Siete Puertas, que aparece referenciada por primera vez con Gregorio
Nacianceno, como veremos ahora mismo, y el Faro de Alejandria, citado por
Estrabon y recogido por Plinio. Debemos resefiar en este momento que este
comentario de Cosme de Jerusalén, y el escrito de Nacianceno al que
seguidamente vamos a hacer referencia, estan inspirados en el texto de Plinio,
pues ya este autor latino, ademas de referirse a las siete maravillas, hizo alusién
a la ciudad de las Cien Puertas de Tebas, al templo de Cicico y a la ciudad de
Roma entera®".

La fantasiosa descripcion del Faro sobre cuatro cangrejos de cristal, que el
propio autor pone en cuestion —“si es que es cierto”—, la volveremos a encontrar
en autores arabes posteriores que se sintieron fascinados por él; como otros
viajeros griegos en siglos anteriores, creyeron oportuno adornar sus
descripciones narrando historias asombrosas que combinaban datos de fuentes
antiguas y leyendas locales. Asi, encontramos los cangrejos de vidrio, las lentes
que podian converger los rayos para incendiar flotas atacantes o las camaras en
la base llenas de tesoros®®.

La riqueza de este comentario de Cosme de Jerusalén contrasta con la
concisa enumeracion de Gregorio Nacianceno, quien, por otra parte, vuelve a
aludir a las maravillas en un discurso conmemorativo en honor de Basilio Magno,

celebrando la fundacion de un hospital conocido como “Ciudad Nueva”:

“Frente a esta obra, ;qué significan para mi Tebas la de Siete Puertas
y la egipcia, las murallas de Babilonia, la tumba caria de Mausolo, las
piramides, el desmesurado bronce del coloso o el tamafio de templos y la
belleza de lo ya pasado, y todas las demas cosas que los hombres admiran y
ponen en sus historias, cosas de las que sus constructores no obtuvieron

provecho salvo un poco de fama?”316

314 Ver nota 204; la Tebas egipcia es llamada ya por Homero éxatépmnvAog, “de las cien
puertas” (Iliada, IX, 381-383: Onat ékatdpmuAoy, en plural). Para el Templo de Cicico ver
nota 205. En cuanto a la ciudad de Roma, ver supra nota 206.

315 Romer, ]. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 68.

316 Gregorio Nacianceno: Discurso 43, 63. Traduccion de Martinez Garcia, F.J. en Brodersen,
K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 126. Ver Apéndice 1: Textos, 68.
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La importancia que concede al hospital es tal que a su lado palidecen las
obras consideradas maravillas, en una ponderacion que alude a las Siete Puertas
de la ciudad griega de Tebas, cuya construccion Cosme de Jerusalén atribuia a
un suceso legendario en el que Anfién y Zeto levantaban la muralla con la musica
de una citara®’. También alude a otras maravillas que considera cosa del pasado
y sin ninguna utilidad practica, a la par que pasa por alto su caracter pagano
eludiendo el nombre de Helios o Artemisa a los que se refiere como
“desmesurado bronce” y “tamano de los templos”.

La vaguedad de los textos de Gregorio de Nacianzo dio lugar no sdélo al
comentario de Cosme de Jerusalén, sino también a otros escritos®®, la mayoria
anénimos, en los que se ofrecian distintas recopilaciones de maravillas, con la
misma raiz y pequenas variaciones, como ubicar el palacio de Ciro en Pérgamo
en lugar de en Ecbatana, o sustituir los Jardines de Babilonia por la Atenea de

Fidias en Atenas y el Coloso por las Memmoneas®!’:

“Escolio sobre las Siete Maravillas del Mundo:

1. Eltemplo de Artemis en Efeso.

2. ElZeusrepujado de oro en Elide junto al Alfeo, de dieciséis codos,
al que los incrédulos eleos le perforaron el talon.

3. Las murallas de Babilonia, las que Semiramis hizo construir de
ladrillo y asfalto, con un perimetro de cuatrocientos estadios, el

grosor del muro tiene ochenta codos.

317 Hesiodo: Obras y Fragmentos, traduccién de Pérez Jiménez, A. y Martinez Diaz, A.,
Gredos, Madrid, 1978, frag. 182: “Sobre Ceto y Anfion cuenta Hesiodo, entre otros, que,
a golpe de citara, construyeron la muralla de Tebas.” Tebas era famosa por sus siete
puertas -éntanvAoc - a las que hacen alusiéon Homero (Odisea, X1, 260-265) y Hesiodo en
otro escrito (Trabajos y Dias, 163).

318 Comentarios del Ps. Nono en Codex Vallicellanus 47, fol.55v; Scholia Alexandrina en Codex
Taurinensis B 1 4, fol.35v. Para saber mas: Nimmo Smith, J.: A Christian’s Guide to Greek
Culture: The Pseudo-nonnus Commentaries on Sermons 4, 5, 39 and 43, vol. 37 de Translated
texts for historians, Liverpool University Press, 2001.

319 Estatuas sedentes colosales de Amenofis III (1403-1365 a.C.) que se convirtieron en uno
de los destinos turisticos predilectos en época imperial romana. Aluden a ellas como
maravilla Tacito: Anales, 11, 61 y en la Historia Augusta: Septimio Severo, 17. Ver Apéndice
1: Textos, 69 y 70.
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4. Las piramides de Egipto, de las cuales la mayor tiene
cuatrocientos codos.

5. El palacio de Ciro en Pérgamo.

6. La Atenea de Fidias en Atenas, realizada en marfil y oro.

7. El coloso de Rodas, de sesenta codos, de bronce, que todavia
estaba en pie en tiempos del emperador Tiberio, segtin Aristoteles

tenia diecinueve codos.

Otra version:
El templo de Efeso.
Las murallas de Babilonia.

Las piramides.

L

El Zeus de Olimpia, de oro y marfil, sentado en su trono, de cien

pies.

@

La Atenea de Atenas.

El Mausoleo de Halicarnaso.

7. Las Memmoneas de Egipto frente a Didspolis de Tebaida, la
parte inferior construida con roca negra y moteada de rojo, de
alto algunas como mucho cien codos, pero las mas altas
doscientos codos. Es la imagen de Memnoén en piedra moteada
de rojo de ochenta codos. La ufia del dedo gordo del pie tiene
cuatro palmos.

- Una casa de una sola piedra, con siete lechos, de alabastro.”320

Ambas recopilaciones presentan datos mas que cuestionables, como que
los propios griegos perforaron el talon de la estatua de Zeus —parece que hay
cierta confusién con el mito de Talos e incluso Aquiles— o que Aristoteles pudo
realizar un comentario sobre el Coloso de Rodas, que no pudo conocer pues habia
fallecido antes de comenzar su construccion®!. Por otra parte, las medidas

también son objeto de cierta confusién, pues en la segunda enumeracion la

320 Ver nota 318. Traduccion de Martinez Garcia, F.J. en Brodersen, K.: Las Siete
Maravillas. .. (op.cit.), pp. 127-128.

321 E] Coloso de Rodas se encargo en el 304 a.C. y se termind en el 292 a. C. y Aristoteles
murio en el 322 a.C.
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estatua de Zeus llega a superar los treinta metros de alto y las Memmoneas
podrian llegar hasta mas de sesenta metros. Esta segunda lista incluye una nueva
maravilla: la octava, algo que sera recurrente a partir de la Alta Edad Media, y
mas aun, porque ya el nimero siete no estara asociado de una manera firme a las

listas de maravillas que variaran de cifra y seran realizadas cada vez con mayor

albedrio.

El namero siete, sin embargo, aun perdura en un comentario posterior al

discurso de Gregorio, realizado en el s. XI por Nicetas de Heraclea:
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“Una es la de Tebas de Egipto, y no la de las Siete Puertas de Grecia
que fue levantada por Zeto y Anfiéon mediante una citara, sino la de Cien
Puertas que tiene murallas a su alrededor realmente admirables.

La segunda son las murallas de Babilonia, que Semiramis hizo
construir con ladrillo y asfalto, con un perimetro de 300 estadios y una
anchura de muro de 80 codos.

La tercera es la sepultura de Cesarea, la que Mausolo, el gobernante
del pais, hizo construir para si grande, colorida y magnifica sobre una colina
y enun lago estancado. Dentro estaba la sepultura. Estaba escrito «sepultura
caria» para mostrar la propiedad, o también «del cario» para mostrar la
procedencia del cario Mausolo.

La cuarta son las piramides, unas edificaciones de Egipto dignas de
contemplarse y muy costosas. Segun algunos, fueron construidas muy
habilmente por José para servir como silos y se llaman graneros de José, pero
segln unos griegos eran para servir de espacio de monumentos reales. Uno
de éstos era Herddoto. Este dijo que era probable que, después del momento
en que murid José y del éxodo de Israel, los griegos hubieran construido
éstas como sepulturas reales. Se afirma que hasta ese momento en Egipto las
pirdmides eran pequefias y también muy grandes.

La quinta es el coloso de Rodas, una representacién de Apolo, la mas
grande y mas admirable de todas. Algunos dicen que es una columna de
bronce y de una gran altura, de seiscientos codos segtn Aristoteles.

A éstas se anade la sexta maravilla del mundo: el Capitolio de Roma.
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Y la séptima: el santuario de Adriano en Cicico.”32

En estos momentos, la libertad con la que se efecttia la lista, asi como los
datos que en ella se recogen, aportan informaciones de lo mas variopinto: el
Mausoleo se traslada de Halicarnaso a Cesarea, las pirdmides, por supuesto, son
los graneros de José y mas aun, las convirtieron en sepulturas los griegos, todo
segun testimonio de Herddoto, que nunca aportd dato parecido; el Coloso ya no
es Helios, sino Apolo, y vuelve a hablar de €l Aristételes, que no lo pudo conocer,
como ya sehalamos, y ademas le confiere una altura de casi 275 metros. Parece
que la realidad, o su recuerdo, se van desdibujando con el paso del tiempo y las
nuevas intencionalidades de los copistas.

Sin embargo, esta lista de Nicetas aporta un dato muy interesante, que es
la primera vez que aparece, como es la alusidon a una columna de bronce y que se
refleja en la representacion mas antigua y posiblemente la primera conocida del
monumento que se encuentra en una ilustracion del cédex tagov 14 del patriarca
griego de Jerusalén®?, y donde aparece la figura del Coloso sobre una columna,
con una lanza y una espada®*.

Las dos tltimas maravillas citadas, el Capitolio de Roma y el santuario de
Adriano en Cicico, habian aparecido ya en un epigrama anénimo recogido en la

Antologia Palatina, en el que se ensalza el palacio del emperador Anastasio:

“Soy morada de Anastasio, rey tiranicida, s6lo yo me alzo descollante
sobre las ciudades de la tierra, causo admiracién a todos. Cuando los
mandatarios de las obras vieron mi altura junto con mi longitud y mi
inmensa anchura, afirmaron que dejarian la poderosa obra sin techar. Pero

como privilegio por su esforzado arte me obtuvo el talentoso Eterio, me dio

32 Nicetas de Heraclea: Commentarii in Gregori Nazianzeni Tetrasticha et Monosticha, p. 188
C. Traduccion de Martinez Garcia, F.J. en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), pp.
130-131.

32 Donde se recoge la Scholia mythologica de Pseudo-Nono y su comentario sobre el
discurso de Gregorio Nacianceno.

3¢ Como ya veremos en el capitulo sobre el Coloso, Kurt Weitzmann sefiala que esta
imagen no refleja ninguna realidad antigua, sino que mas bien responde a convenciones
tipicas de la iconografia bizantina del momento: Weitzmann, K.: Greek Mythology in
Byzantine Art, Princeton University Press, 1984, pp. 9, 35-37, 87-92.
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forma, y me ofrecié a mi intachable sefior como primicia de sus destrezas.
Entonces fui creciendo mi ilimitado tamafo por todos lados y sobrepasé a
las celebradas maravillas de la tierra ausonia. Apartate ante los mas
poderosos, gracioso palacio del Capitolio, por mas que envies fulgores de
tus broncineos tejados. Esconde, Pérgamo, ese brillante adorno tuyo, el
bosque rufinio, azorado por las salas del inmensurable palacio. No cantes
ya, Cicico, el irreprochable templo labrado en piedras enormes del
emperador Adriano. Ni las piramides se pueden comparar a mi, ni el coloso,

ni el faro. Solo yo les aventajo por mi enorme brillo.”3%

Las “celebradas maravillas de la tierra ausonia”, haciendo referencia a la
tierra itdlica, se contraponen en estas lineas a la maravilla de Oriente: el palacio
del emperador Anastasio en Bizancio, que las sobrepasa, en una mas que posible
reivindicacion del Imperio Romano de Oriente sobre el de Occidente®*. De las
listas de siete maravillas anteriores sdlo se mantienen las Pirdmides, el Coloso y
el Faro, y se afianzan en el repertorio el Capitolio y el Templo de Adriano en
Cicico, pero va a aparecer por primera vez el Santuario de Asclepio en
Pérgamo®”, elevado a la categoria de maravilla, como se ve en el texto de la
Antologia Palatina y tal y como recogen los historiadores bizantinos del s.XI, como

Jorge Cedreno, que veremos mas adelante®?.

1.5.2. Gregorio de Tours, Casiodoro, Isidoro de Sevilla.

Como se puede observar, las listas de maravillas se van confeccionando

cada vez con mas libertad y son un tema que incluso podria calificarse de

35 Antologia Palatina, IX, 656. Traduccién de Martinez Garcia, F.]. en Brodersen, K.: Las
Siete Maravillas... (op.cit.), pp. 131-132. Ver Apéndice 1: Textos, 71.

326 Hay que sefialar que en esos momentos el Imperio Romano de Occidente ya habia
desaparecido como tal, por lo que se puede entender esta reivindicacion de Oriente tanto
como un intento de probar su existencia como continuacion legitima de Roma, como para
demostrar el orgullo por su pervivencia.

327 Cuya ambiciosa renovacion fue llevada a cabo por Lucio Cuspio Pactumeyo Rufino —
de ahi que lo llamara “bosque rufinio”- (cénsul en el 142 d.C.) después de las visitas de
Adriano a esta ciudad en el 123 y 128 d.C.

38 Pont, A-V.: Orner la cité. Enjeux culturels et politiques du paysage urbain dans I’ Asie
gréco-romaine, Burdeos, Ausonius, 2010, pp. 57-58.
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recurrente, como podemos deducir del comentario con el que comienza su

repertorio el obispo Gregorio de Tours, en el s. VI:

“La mayoria de los filésofos, cuando descansan del estudio de las
letras, casi mas que de otras cosas escriben sobre las Siete Maravillas, de las
cuales alguna omitiré y otras, mas dignas de admiracién, me sera grato

recordarlas.”329

Estas palabras sugieren un cierto cambio en el criterio de selecciéon de las
obras incluidas en las listas de maravillas ya que aparece cierta arbitrariedad en
la eleccidn, cuyo detonante en el gusto particular, la subjetividad personal, que
se unen a lo heredado de la tradicion escrita de las listas antiguas para crear una
fusion de monumentos que, en cualquier caso, siempre son considerados
“maravillosos”. La lista de Gregorio va a incluir dos nuevas maravillas que no
habian aparecido hasta ahora: el Arca de Noé y el Templo de Salomoén, dos
maravillas biblicas que van a sustituir a obras paganas, como eran el Zeus de

Olimpia y el Templo de Artemisa en Efeso:

“Como primera maravilla ponemos el Arca de Noé, que fue ordenado
por boca del Sefior cdmo debia ser hecha. Su longitud era de trescientos
codos, su anchura de cincuenta y su altura de treinta. Leemos que el arca
tenia dos y tres cubiertas. Toda su construccion se rematd con exactitud.
Tenia una ventana o un portillo a un lado. En ella a partir de todo tipo de
aves del cielo y de bestias de la tierra y de reptiles, junto con ocho hombres,
se preservaron las especies para la restauracion del mundo por causa del
diluvio3.

La segunda ponemos Babilonia, cuya ubicacion segin Orosio®! es la
siguiente: «Visible desde todas partes en la llanura del campo, prospera,
dispuesta a semejanza de un campamento y con murallas iguales en

cuadrado. La firmeza y tamafio de sus murallas apenas era creible en el

329 Gregorio de Tours: De cursu stellarum ratio, 1. Traduccién de Martinez Garcia, F.]. en
Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 133. Ver Apéndice 1: Textos, 72.

330 Referencia a Génesis, 6, 14-22.

31 Orosio, Paulo: Historiarum adversum paganos, 11, 6, 8 y ss. Ver Apéndice 1: Textos, 73.
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relato: cincuenta codos de ancho y cuatro veces esa medida de altura.
Ademas, su perimetro alcanzaba los cuatrocientos setenta estadios. La
muralla estaba construida con ladrillos y asfalto vertido. En el frente de las
murallas habia cien puertas de bronce. Tenia la misma longitud en la
finalizacién de las almenas, habia dispuestos habitaculos para los defensores
auno y otro lado por igual, y en el espacio entre medias cabian dos cuadrigas
a la vez. Las casas intramuros tenian cuatro pisos, las moradas eran
admirables por su descollante altura». Esta ciudad fue la primera, tras la
restauracion del género humano, fundada por el gigante Nebroth32

La tercera es el templo de Salomoén, que fue una maravilla no tanto
por el tamafio del edificio como por sus ornamentos. «Construyé los muros
del edificio interior con tablas de cedro desde el suelo del edificio hasta lo
mas alto de las paredes y hasta los artesonados, y los cubri6 en el interior
con maderas y entrelazé el pavimento del edificio con tablas de abeto.
Construyd a veinte codos junto a la parte mas interior del templo un
entablamento de cedro desde el suelo hasta lo mas alto e hizo el tabernaculo
en el sanctasantorum. Ademas este templo ante las puertas del tabernaculo
tenia cuarenta codos y todo el templo estaba por dentro revestido de cedro
con elementos torneados y junturas muy elaboradas y grabados preciosos.
Todo estaba revestido con tablas de cedro y no podia apreciarse piedra
alguna en las paredes. Hizo dentro el tabernaculo en medio del templo de
modo que se pusiera alli el Arca de la Alianza del Sefior. Asimismo, el
taberndculo tenia veinte codos de largo y veinte de ancho, y lo cubri6 y
revistié con oro purisimo. Pero el altar lo revistio de cedro. El edificio frente
al altar también lo cubrié de oro y fijé laminas con clavos de oro. No habia
nada en el templo que no estuviera recubierto de oro. Y todo el altar del
tabernaculo lo cubri6 con oro. E hizo en el tabernaculo dos querubines de
olivo. De diez codos de alto y cinco codos de ala por cada querubin, es decir,

habia diez codos desde el extremo de un ala hasta el extremo de la otra. El

32 También aqui se hace referencia al texto de Orosio: Historiarum adversum paganos, 11, 6,
7: “namgque Babylonam a Nebrot gigante fundatam” . Esta resefia la volveremos a encontrar en
Isidoro de Sevilla: Isidori Hispalensis Episcopi, Theologi peruetusti, Enarrationes doctissimae
brevissimaeq[ue] in Genesim, Exodum, Leuiticum, Numeros, Deuteronomiu[m], losue, Iudicum,
Regum 1III. Esdram, Machabae, Quentel, 1530, in Genesim, cap. IX: De Nebroth Gigante et
confusione linguarum.
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otro querubin también media diez codos de extensién. Y puso los
querubines dentro en mitad del templo y los cubriéd con oro. Todas las
paredes circundantes las decor6 con grabados variados y con torneados, y
en ellas tallé6 querubines, palmas y diversas imagenes que casi emergian y
salian de la pared. Pero también cubri6 de oro el pavimento del templo por
dentro y fuera. Y en la entrada del tabernaculo hizo unas puertecillas de
olivo, cinco postes cuadrados y dos puertas de olivo. Y en ellas tall6 figuras
de querubines, varios tipos de palmeras y relieves que resaltaban
poderosamente. Cubrié todo esto de oro. Igualmente fijo en la entrada del
templo postes cuadrados de olivo y dos puertas de madera de abeto. Cada
puerta tenia dos batientes que cerraban uno junto a otro, y tallé6 querubines,
palmas y grabados que resaltaban poderosamente»3®. Alli también hizo
muchas otras cosas admirables, que serian largas de narrar.

La cuarta es la tumba de un rey persa, hecha ahuecando una piedra
de amatista, labrada con un trabajo maravilloso y tanto por fuera como por
dentro tiene retratos de personas, de animales o pajaros que sobresalen de
las puertas. Y también tiene arboles tallados con sus hojas y frutos en trabajo
de cincel.

La quinta es la estatua del coloso, colocada en la isla de Rodas, de
bronce fundido, cuya altura es tan inmensa que uno apenas alcanza a lanzar
una piedra a su cabeza. También muchos dicen que un hombre puede
ascender por su pierna hasta la cabeza si tuviera un acceso por donde entrar.
Ademas aseguran que su cabeza puede guardar veintidos coros de trigo.

La sexta es el teatro de Heraclea que esta hecho de un monte, de tal
modo que todo ha sido realizado de un solo lado: tanto por fuera las paredes
como por dentro los arcos, los fosos, las escaleras, los asientos. Y toda esa
obra esta hecha de una sola roca, aunque esta revestida de marmol de
Heraclea.

La séptima es el faro de Alejandria, erigido sobre cuatro cangrejos de
tamafio maravilloso. Estos no podian ser pequefios, visto que sostenian un
peso tan inmenso tanto en altura como en anchura. En efecto, cuentan que
si un hombre se tumba extendido sobre una pinza cualquiera de un cangrejo,

no puede cubrirlo. Por otra parte, este faro se enciende de noche con paja de

333 ] Reyes 6, 15y ss.
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fondos publicos, y esto para que en tiempo de noche los marinos sin rumbo
por viento o borrasca, si no pudieran ver las estrellas, sepan a qué rumbo
deben dirigir sus velas.

Con todo, estas maravillas han sido construidas, bien sea por
mandato de Dios, bien sea por invencion de los hombres, y es sabido que
han sido edificadas por hombres y por esto algunas ya han caido y otras

estan proximas a su ruina...”33*

Las dos nuevas maravillas —el Arca de Noé y el Templo de Salomén-— estan
profusamente descritas, tomando dos citas literales de la Biblia a las que poco o
nada afiade Gregorio, que incluso indica que en ellas habia “muchas otras cosas
admirables, que serian largas de narrar”. Cabe sefialar que estas dos obras no se
asentaron en las listas de maravillas, ya que no volvemos a encontrar referencia
alguna a ellas en ninguna compilacién posterior. En este sentido, habria que
indicar que para Gregorio son dos obras realizadas por mandato divino directo,
aun llevadas a cabo por la mano del hombre, por lo que su inclusion en las listas
de maravillas del mundo es muy cuestionable. El propio Gregorio de Tours hace
una distincion a este respecto seguidamente del texto que nos interesa, pues
habla de siete maravillas naturales, realizadas por Dios y que son las verdaderas
maravillas, pues mientras los monumentos realizados por manos humanas estan
sujetos a decadencia, “la destruccion no puede tocar las maravillas que el propio
Dios ha dado al mundo”.3%

En su descripcion de Babilonia recoge el texto de Orosio, que mantiene la
imagen arquetipica de las dos cuadrigas que pueden pasar a la vez por el ancho
de la muralla, pero afiade la nota cristiana que justifica la inclusién de Babilonia
en la lista de maravillas: esta ciudad fue fundada por el biznieto de Nog,
Nebroth*.

34 Gregorio de Tours: De cursu stellarum ratio, 1 y ss. Traduccion de Martinez Garcia, F.J.
en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), pp. 133-136. Ver Apéndice 1: Textos, 72.
3% [bid... 18 y ss. Habla del flujo y reflujo de la marea, de los granos, cereales y frutos de
los arboles, del ave Fénix como simbolo de la resurreccion recogiendo el poema de
Lactancio, del monte Etna en Sicilia, la fuente de Gratiandpolis (fuente de San Hilario en
Grenoble) que mana fuego y agua alternativamente, y el sol y la luna.

3% Ver nota 332.
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Aun cuando podriamos suponer que su alusién a “la tumba de un rey
persa” se refiere al ausoleo de Halicarnaso, en el texto se observan reminiscencias
de otras maravillas recogidas en listas anteriores, pues describe la tumba como
una obra realizada a partir de una sola piedra —como vimos en la octava maravilla
de los Scholia Alexandrina: una casa de una sola piedra, de alabastro—. 3’

El Coloso de Rodas, aun siendo una imagen pagana, aparece en esta
enumeracion, pues no se hace referencia alguna al dios al que estaba dedicado,
sino que tan sdlo se habla de una estatua de enorme tamano, que incluso servia
de almacén o silo —;reminiscencia de los graneros de José?—; a estas alturas, la
picardia de identificar las pirdmides con los graneros de José habia conseguido el
efecto de excluirlas de las listas de maravillas®$, pero ecos de esas informaciones
perduraban en la conciencia de la gente.

El teatro de Heraclea mencionado como tal es la primera vez que aparece
en una lista de maravillas, y esta descripcion seguramente es la que llevara a
Cosme de Jerusalén a hablar de un edificio bellisimo con una actistica maravillosa
“junto al anfiteatro de Heraclea”?*. Esta obra también aparecera recogida en la
compilacion de Beda el Venerable que analizaremos posteriormente.

Pero para terminar con el texto de Gregorio no hay que dejar de comentar
su descripcion del Faro de Alejandria, que recoge la leyenda sobre los cangrejos
de cristal, que volvera a relatar Cosme de Jerusalén en su comentario a Gregorio
Nacianceno. Y quizas lo mas interesante del texto de Gregorio de Tours es que
muestra lo que podriamos denominar de algiin modo “nacionalismo religioso”, o
mas bien “nacionalismo religioso-cultural cristiano”; si ya habiamos hablado del
“nacionalismo cultural” en autores como Plinio, Marcial o Pausanias, en este caso
se sustituye el contexto geografico o “patridtico” por la identidad religioso-
cultural cristiana. La importancia de la introduccion de las maravillas biblicas
tiene que ver con la vision cristiana de la historia en esos momentos, pero su
inclusion sugiere un concepto muy diferentes de las maravillas del que tenian los
autores griegos y romanos anteriores; Gregorio de Tours no miraba a su alrededor

para plasmar los logros y maravillas de su tiempo, sino que buscaba en el pasado

37 Ver supra nota 320.
3% Romer, ]. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 206.
3% Ver supra nota 3006.
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monumentos que no habian sobrevivido**. Usando como fuente el Antiguo
Testamento, eligio dos obras que se destacaron en la tradiciéon judia como de vital
importancia en la historia de la humanidad y las integré en la lista de maravillas
como legitimacion de la historia del Cristianismo.

En el s.VI, no obstante, se siguen encontrando referencias a este
“nacionalismo cultural” del que hablamos, como puede ser la lista de Flavio
Magno Aurelio Casiodoro, que retoma el elenco mas “clasico” de las siete
maravillas para terminar elogiando la ciudad de Roma como maravilla sin

parangon:

“Los narradores de siglos pasados informan que por cuanto a
edificios sélo habia siete maravillas sobre la tierra: en Efeso el templo de
Diana; el bellisimo monumento del rey Mausolo, a partir del cual los
mausoleos reciben su nombre; en Rodas, la estatua de bronce de Sol, llamado
el Coloso; la representacion de Jupiter Olimpico, a la que Fidias, el primero
de los escultores, dio forma con extrema elegancia usando oro y marfil; el
palacio de Ciro, rey de los medos, que Memnon erigié con esplendoroso
derroche uniendo los sillares con oro; las murallas de Babilonia, que la reina
Semiramis construyé con ladrillo, azufre y hierro; las piramides de Egipto,
cuya sombra se consume en su misma posicion y no es visible en ninguna
parte mas alla del propio espacio de la construccién. Pero ;quién considerara
en adelante extraordinarias estas cosas cuando puede contemplar tanta cosa
admirable en una sola ciudad? Aquellas tuvieron su fama porque fueron
anteriores en el tiempo y porque todo lo que emerge nuevo en una época
dificil es considerado, con razon, ilustre por las bocas de los hombres. Sin
embargo, ahora sélo se puede ser sincero si se dice que Roma toda es una

maravilla.”34

Este texto supone una excepcidn en las listas tardoantiguas que estamos
viendo, pues transmite las recopilaciones de Higinio y Ampelio del s. II,

volviendo a enumerar las obras recogidas en las fuentes mas antiguas, sin

30 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p. 163.
341 Casiodoro: Variae, VII, 15, 4-5. Traduccion de Martinez Garcia, F.J. en Brodersen, K.: Las
Siete Maravillas... (op.cit.), pp. 22-23. Ver Apéndice 1: Textos, 74.
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problemas con lo pagano, sustituyendo los Jardines Colgantes por el Palacio de
Ciro y sin citar el Faro de Alejandria. De igual manera, se respeta el nimero siete,
aunque se pondera una octava maravilla sobre las demads, aqui si en un rasgo
tipico de las compilaciones tardoantiguas y medievales. Esa octava maravilla no
es otra que la ciudad de Roma entera, alabada ya por Plinio y Dionisio Periegeta,
y que se va a convertir en una bella imagen de bosque de monumentos —“silva
moenium” -2, 1o que nos llevara a los Mirabilia Urbis Romae que proliferaran a
partir de la Edad Media en adelante.

En relacién con Dionisio Periegeta, al que acabamos de citar, hay que
sefnalar que el propio Casiodoro recomendaba su lectura como texto en forma de
manual a los monjes del monasterio de Vivarium que fundo él mismo, para que
en sus propias palabras “lo que acabais de escuchar con los oidos del libro que
acabo de mencionar, casi lo podais ver con los ojos” 3%.

La diferencia del texto de Casiodoro radica en su cardcter mas literario y
menos descriptivo, no es un catalogo, no se detiene a reflejar medidas, sino que
es mas bien una hipérbole que muestra su patriotismo. Si bien podemos decir que
no se equivocod por completo cuando cuestiono la supremacia de estas siete
maravillas, ya que su lista provenia de épocas anteriores, antes que de Roma
adquiriera toda su magnificencia y poseyera sus monumentos mas bellos o
extraordinarios, es injusto describir estas maravillas como obras de un periodo

primitivo, ya que los griegos, egipcios, babilonios o persas no tenian nada que

32 1bid... 15, 1: “Romanae fabricae decus peritum convenit habere custodem, ut illa mirabilis silva
moenium diligentia subveniente seruetur et moderna facies operis affabris dispositionibus
construatur.” (“Al esplendor de los edificios de Roma le conviene tener un guardian
competente, de manera que una vigilancia diligente preserve este maravilloso bosque de
monumentos y asi las obras actuales se construyan de acuerdo con las reglas de este arte”).
Traduccién propia. En estas lineas Casiodoro defiende la necesidad de que exista un
arquitecto competente que preserve lo antiguo y construya lo nuevo a imagen de aquello,
adelantandose a su tiempo, pues esta idea la veremos en el Renacimiento, sobre todo con
Rafael, que declara no sélo la admiraciéon por los modelos clésicos, sino también la
necesidad de preservar el legado de la arquitectura de la antigua Roma a través de sus
maravillas. Incluso podriamos aventurar que en este momento se pusieron las bases
ideoldgicas del proteccionismo cultural. Ver Carta de Rafael a Baltasar Castiglione (en
Passavant, Johann-David: Raphael d’Urbin et son pére Giovanni Santi, Paris, 1860, vol. L, pp.
503-505), y Carta de Rafael a Ledn X (en Ibid., pp. 513-516): Apéndice 1: Textos, 75.

33 Casiodoro: Institutiones divinarum et saecularium litterarum, XXV, 2. Traduccién propia.
Ver Apéndice 1: Textos, 76.
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envidiar a los romanos en términos de construccién®. La comparacion de Roma
con las Siete Maravillas ya habia aparecido también en un texto del afio 449, de

Polemio Silvio:

“Entre estos edificios, hay siete maravillas principales, que son: el
Janiculo, las alcantarillas, los acueductos, el foro de Trajano, el anfiteatro, el

Odeodn y las termas de Caracalla”3%.

Resulta interesante cdmo al referirse al monumento del rey Mausolo indica
que en consecuencia esas edificaciones han pasado a llamarse mausoleos, como
ya sefalaron Estrabon y Pausanias®®, y en la misma linea que San Isidoro de
Sevilla mantiene en sus Etimologias, en las que es perceptible el influjo de las
Institutiones de Casiodoro, no solo por los comentarios en que coinciden, sino
también por la sistematizacion de la materia y de los libros. San Isidoro utiliza el
adjetivo mirus para referirse a la magnitud y la belleza del Mausoleo, del que
todos los monumentos finebres toman su nombre3’. Y en el parrafo siguiente
pondera la altura de las piramides, inspirdandose en un texto de Solino*®, quien,
siguiendo lo ya comentado por Higinio, comenta que “por exceder la medida de
las sombras, no tienen sombra alguna”.

De igual manera que la locucion “mausoleo” parte de una maravilla en
concreto para llegar a convertirse en un término explicito, en San Isidoro vemos

que habla de laberinto y faro en los mismos términos, pues a partir del laberinto

344 Fauvinet-Ranson, V.: Decor civitatis, decor Italiae: monuments, travaux publics et spectacles
au Vle siecle d’apres les Variae de Cassiodore, vol. 23 de Munera: studi storici sulla tarda
antichita, Edipuglia, Bari, 2006, p. 172.

345 Polemio Silvio: Laterculus, IV: Quae sint Romae. En Mommsem, T.: Monumenta Germaniae
Historica, Auctores Antiquissimi IX, Chronica Minora, Berlin, 1892, p. 545: “Inter quae omnia
VII sunt mira praecipua, id est lanicolum, cloacae, aquaeducti, forum Triani, amfpitheatrum,
odeum et turmae Antoniane”. Traduccion propia.

36 Ver supra notas 178-179 y 268.

37 San Isidoro de Sevilla: Etimologias, XV, 11, 3. Ver Apéndice 1: Textos, 77. Sobre la
terminologia de San Isidoro ver Crivat, A.: «El léxico de las maravillas en las Etimologias
de Isidoro de Sevilla» en Revue roumaine de linguistique, LVIII (2), pp. 89-111.

38 San Isidoro de Sevilla: Etimologias, XV, 11, 3. Solino: De mirabilibus mundi, Collectanea
rerum memorabilium, 32, 44. Ver Apéndice 1: Textos, 78. También en Amiano Marcelino:
Rerum Gestarum, XXII; 15, 29: “Quarum magnitudo quoniam in celsitudinem nimiam scandens,
gracilescit paulatim, umbras quoque mechanica ratione consumit”.
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cretense del Minotauro y del Faro de Alejandria sefiala estas dos categorias como
tipologias constructivas®”.

La variedad de obras que recogian las ultimas listas de maravillas que
hemos visto sugiere que en esos momentos —y veremos que ain mas en época
medieval-no existio un canon fijado sobre las Siete Maravillas del mundo, si bien
su idea continud presente en el imaginario colectivo. Los propios monumentos
habian desaparecido, salvo las Pirdmides, y el mundo en el que alcanzaron la
fama se habia desintegrado, por lo que los estudiosos y eruditos medievales no
pudieron tener ningtin contacto con estas obras y sus recopilaciones de maravillas
se basaron en los escritos que hubieron podido consultar, en la tradicion y el
bagaje cultural popular, y en muchas ocasiones, en la imaginacién.

La idea de las maravillas llegé al mundo medieval rodeada de misterio,
magnificando los aspectos mas fantasticos e incorporandose a cuentos y relatos
de viajeros que peregrinaban a Roma o Jerusalén y que en sus viajes admiraron
las ruinas de un pasado que no terminaban de comprender pero que no pudieron
dejar de admirar.

Unida a esta idea de lo maravilloso como algo enigmatico aparecio la
necesidad de justificar en clave cristiana cualquier trabajo, algo claramente
comprensible en un mundo donde el saber se limitaba a los scriptoria de los

monasterios, y que ya hemos podido observar en el periodo tardoantiguo.

39 San Isidoro de Sevilla: Etimologias, XV, 2, 36-37. Ver Apéndice 1: Textos, 79.
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2. LAS LISTAS DE MARAVILLAS EN LA EDAD MEDIA

2.1. LA VISION DE OCCIDENTE.

En la Europa medieval, las maravillas, lo extraordinario e incluso las tierras
que describian los relatos biblicos quedaban muy lejos. De ahi que la propia idea
de lo maravilloso cambiara aproximandose mas al conocimiento mas cercano que
aportaba la Biblia y al propio espacio de paisajes mds cercanos, algo que ya hemos
visto en el periodo tardoantiguo. La Europa occidental se desconecta de Bizancio
y del legado de la cultura clasica debido al cisma entre el cristianismo occidental
y oriental®® y tras la aparicion y expansion del Islam desde el siglo VII, pero la
nocién abstracta de una lista de monumentos antiguos sigue presente en la
conciencia de la Europa occidental®'.

Vinculados a los textos de San Isidoro, Casiodoro y Gregorio de Tours estan
los escritos de Beda el Venerable, ya entrando en la Alta Edad Media, en el s. VIII,
convirtiéndose en gran parte de la sabiduria que enraiz6 en Occidente durante
siglos. De hecho, este monje de Jarrow, al norte de Inglaterra, escribio una lista de
maravillas de la que circularon multiples versiones y para la que se baso en los
libros de la biblioteca de su monasterio, entre los que se encontraba una copia del
manual de Vitruvio; asi, realiz6 una lista de las maravillas que nombra Vitruvio,
completandolas con las que indica Gregorio de Tours, y anadiendo otras

desconocidas, quizas sacadas de algtin otro texto inédito:

“La primera maravilla es el Capitolio de Roma, la ciudad de ciudades
de todo el mundo. También hay ahi estatuas de pueblos dominados por los

romanos. Estas estatuas llevaban escrito sobre el pecho el nombre del pueblo

350 En 1054 finalizé un largo proceso de ruptura entre las Iglesias cristianas de Oriente y
Occidente cuyo principal motivo fue la cuestiéon de la fidelidad al Papado de Roma; pero
las diferencias eran mas profundas, sobre todo debido al caracter cultural diferente del
Imperio Romano Occidental y del Oriental. La division lingiiistica latin-griego y cultural
en general se vio acentuada por una larga serie de polémicas doctrinales, con una primera
ruptura en el siglo V y el cisma de Acacio a causa de la controversia monofisita, y
posteriormente con las repercusiones del problema de la iconoclasia. Ver Acerbi, S.: «La
ruptura entre oriente y occidente al final de la antigiiedad: Roma, Constantinopla y las
Ecclesiae Separatae (siglos V-VII) », en Mainake, 31, 2009, pp. 29-39.

31 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 205.
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cuya imagen representaban. Cada estatua llevaba al cuello una campanilla.
Unos sacerdotes, siempre vigilantes, las custodiaban dia y noche. Y si
cualquier pueblo de éstos intentaba rebelarse contra el Imperio Romano, se
movia la estatua de ese pueblo y la campanilla del cuello empezaba a sonar,
de modo que los sacerdotes anunciaban de inmediato el nombre a los
principes para que supieran contra qué pueblo debian enviar sin demora un
ejército para reprimir el levantamiento.

La segunda es el faro de Alejandria, que esta cimentado a veinte pasos
bajo el mar sobre cuatro cangrejos de vidrio. Es una maravilla de qué manera
se han hecho cangrejos tan grandes, como han sido transportados sin
quebrarlos, cdmo pudieron echar por encima los cimientos, cdmo el cemento
fraguo bajo el agua y por qué los cangrejos no se han quebrado o por qué los
cimientos ya echados por encima no se escurren.

La tercera es el coloso de laisla de Rodas, una estatua hecha de bronce
fundido de 135 pies. Es una maravilla cémo una mole tan inmensa pudo ser
fundida, fue erigida y pudo permanecer en pie. Este coloso es doce pies
mayor que el de Roma.

La cuarta maravilla es la estatua de hierro de Belerofonte que se
encuentra suspendida con su caballo en lo alto de la ciudad de Esmirna. Esta
quieto en el aire y no pende de cadenas ni la sustenta ningtin madero por
debajo, sino que en los arcos hay unas grandes piedras magnéticas, alli se
eleva por atraccion y permanece estable en equilibrio. Una estimacion de su
peso llega a unas cinco mil libras de hierro.

La quinta maravilla es el teatro de Heraclea, esculpido de un solo
marmol de tal modo que todas las dependencias, salas, muros y recintos
para animales estan hechos de una sola piedra maciza y parece que se
sostiene sobre siete cangrejos esculpidos de la misma piedra. Y nadie puede
hablar consigo mismo o con otro tan secretamente dentro del perimetro que
no le oigan los demas que se encuentran en el propio perimetro.

La sexta maravilla es el bafio que Apolonio de Tiana enciende con una
sola vela de consagracion, que calienta las termas con fuego perpetuo sin
ninguna otra alimentacién.

La séptima maravilla es el templo de Diana. Sobre cuatro columnas se

han echado los primeros cimientos de los arcos, y luego, creciendo
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gradualmente sobre los cuatro arcos, hay grandes sillares colocados sobre
los primeros arcos. Sobre los cuatro hay ocho columnas y ocho arcos, luego
en el tercer nivel van creciendo en equilibrio por los cuatro lados sillares
cada vez mayores. Encima de ocho se ponen dieciséis. Encima de dieciséis
treinta y dos. Este es el cuarto nivel. En el quinto hay sesenta y cuatro
columnas y arcos, y encima de sesenta y cuatro, con ciento veintiocho, toca

el fin de tan admirable edificio.”3>?

En primer lugar, Beda sitaa el Capitolio de Roma, incluyendo de esta
manera en la lista un monumento pagano y elevando la ciudad de Roma por
encima del resto, reconociendo asi la supremacia de la antigua ciudad sobre la
Iglesia del norte; se funde en parte, de este modo, el pasado pagano con la santa
ciudad de los Papas, que para los habitantes de paises del norte se creia llena de
maravillas®®. En otro fragmento de los escritos de Beda se puede leer: “Quandiu
stat Colisaeus, stat et Roma; quando cadet Colisaeus, cadet et Roma; quando cadet Roma,
cadet et mundus”>4; la que sera para muchos octava maravilla ya aparece aqui
como simbolo eterno de la ciudad de Roma, idea que se plasmara en los Mirabilia
Urbis Romae, ya que el Coliseo, practicamente intacto hasta finales del siglo XI, era
visto por los peregrinos como una estructura noble, en magnitud comparable s6lo

a las pirdmides y que habria de perdurar por siempre®®. En el texto de su casi

32 Beda el Venerable: De septem mundi miraculis, Patrologia Latina, 90, p. 961. Traduccién
de Francisco Javier Martinez Garcia en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), pp.
137-139. Ver Apéndice 1: Textos, 80.

353 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p.209.

%4 Beda el Venerable: Opera Omnia, Patrologia Latina, 94, p. 543. Aunque la opinion
mayoritaria es que estas palabras se refieren al Coliseo, hay quien ha querido ver una
alusién al Coloso de Nerdn, como es el caso de Nissen, H.: Italische landeskunde, 11,
Weidmannsche Buchhandlung, Berlin, 1902, p. 538; Hiilsen, Ch. y Jordan, H.: Topographie
der Stadt Rom im Alterthum, I, Weidmann, Berlin, 1907, p. 285; y Platner, S. y Ashby, Th.: A
Topographical Dictionary of Ancient Rome, Oxford University Press, 1929, p. 130. Para
Gibbon, “the Flavian Amphitheatre was contemplated with awe and admiration by the pilgrims
of the North; and their rude enthusiasm broke foth in a sublime proverbial expression which is
recorded in the eighth century, in the fragments of the venerable Bede”, ver Gibbon, E.: The
History of the Decline and Fall of the Roman Empire, Londres, Bury, 1900, (primera edicién
de 1776-1788), VII, p. 317.

35 Canter, H.V.: «The Venerable Bede and the Colosseum», en Transactions and Proceedings
of the American Philological Association, 61, 1930, p. 163.
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coetaneo Cosme de Jerusalén, cuando éste comentaba a Gregorio Nacianceno,
aparece la misma mencidn a las campanillas de las estatuas que avisan del
levantamiento de un pueblo contra Roma, por lo que podemos aventurar que
ambos se inspiraron en una misma fuente desconocida.

En segundo lugar alude al Faro de Alejandria, que se va afianzado en las
listas de maravillas, quizas por ser el inico monumento antiguo de los que seguia
en pie que era mas facilmente visitable y podia ser visto por los viajeros que iban
a Oriente Medio. Pero en su descripcion no hay nada de practico o verosimil, pues
lo que hace es maravillarse de cémo se pudo construir sobre cuatro cangrejos de
cristal, siguiendo la leyenda que también recoge Cosme de Jerusalén y que habia
sefialado a su vez Gregorio de Tours. Y como San Isidoro, utiliza el adjetivo mirus
para subrayar lo extraordinario, algo que repetira en su mencion al Coloso.

Este se levanta més de cuarenta metros y sigue sin estar asociado a ninguna
divinidad pagana, pero se legitima en una alusién a Roma, pues es mayor que el
coloso de la ciudad eterna, es decir, el coloso de Nerén junto al anfiteatro Flavio;
y de nuevo, como en el caso del Faro, Beda se pregunta cémo pudo fundirse,
erigirse y permanecer en pie semejante obra descomunal.

En la misma linea, vuelve a maravillarse de la técnica constructiva de
algunas de las maravillas cuando se refiere a la estatua de hierro de Belerofonte,
pues expone una hipdtesis de lo mas irreal que defiende que se mantenia
suspendida en el aire gracias a dos piedras magnéticas. Ya comentamos que la
sustitucion del Zeus de Olimpia por esculturas de Belerofonte obedecia a un
intento de “cristianizar” algunas de las maravillas consideradas paganas. En este
sentido, Belerofonte era tenido como imagen arquetipica de San Jorge, de ahi su
representacion a caballo, que recuerda al santo matando al dragéon®*. Pero lo
realmente curioso del texto de Beda, sobre todo teniendo en cuenta el momento
en que fue escrito, es la explicacion que da para para justificar la posicion de la

estatua. Es del todo imposible que dos piedras magnéticas sustentaran mas de

36 Esta historia cobra especial auge a partir del s. IX con la Leyenda Dorada, y ha tenido
multiples interpretaciones, desde la imagen del dios frigio Sabacio, la relacién con el mito
griego de Andrémeda y Perseo, hasta llegar a la que nos interesa, que es la antigua
interpretacion cristiana del creyente apoyado en la Iglesia derrotando al paganismo, la
idolatria o el demonio.Ver Santiago de la Voragine, S.: La leyenda dorada, traduccién del
latin de Fray José Manuel Macias, 22 ed., Alianza, Madrid, 2016.
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dos toneladas de hierro®”; aun asi la referencia al conocimiento del magnetismo
es muy interesante en un texto del s.VIII®®.

De igual manera, se asombra ante el teatro de Heraclea, construido en una
sola piedra de marmol, algo nuevamente improbable, y con una actstica
portentosa, enlazando aqui dos alusiones anteriores a distintas maravillas, como
son el edificio de una sola piedra que comentamos en los Scholia Alexandrina 'y en
las referencias de Gregorio de Tours a la tumba de un rey persa —el Mausoleo-y
al propio teatro de Heraclea, y la prodigiosa actstica de la que hablaba Cosme de
Jerusalén y de nuevo Gregorio de Tours. En cuanto al bafio de Apolonio, hay
quien piensa que se podria estar refiriendo a las termas de Caracalla®”, ya citadas
por Polemio Silvio, pero que se calienten de forma perpetua con una sola vela,
solo se puede comentar que se ha dejado llevar por la imaginacion®®.

La ultima maravilla recogida por Beda es una de las siete “clasicas”: el
Templo de Artemisa, pero en esta ocasion no se resalta su tamafio o belleza, sino
su fantastica arquitectura, otra vez del todo irreal. Beda describe un templo que
no tiene nada que ver con las caracteristicas de la arquitectura griega, pues habla
de arcos, y nada que ver con un edificio que pueda materializarse, pues la
edificacion que describe s6lo puede existir en el mundo de la fantasia.

El escrito de Beda ilustra como se iba perdiendo el contacto cultural con los

grandes logros antiguos, lo que llevd a una incapacidad de recapturar una

37 5000 libras: 2268 kg. aproximadamente.

38 Los inicios de los estudios sobre el magnetismo se pueden atribuir a Tales de Mileto en
el s.VI a.C. y la primera referencia se encuentra en un manuscrito chino del s. IV a.C.
titulado Libro del amo del valle del diablo, pero es bastante improbable que Beda conociera
ninguno de estos trabajos.

3% Del Sole, E.: Viaggio nella meraviglia... (op. cit.), p. 27, identifica la referencia de Beda con
las termas de Caracalla, pero Beda habla de los “bafios de Apolonio de Tiana”. Seguin Dion
Casio, Caracalla admiraba la figura de Apolonio y en afo 215, de paso por Capadocia, se
detuvo en Tiana y ordend erigir un templo en su honor, Dién Casio: Historiae Romanae,
LXXVIII, 18, 4; y, precisamente, la madre del emperador, Julia Domna encarg6 a Filostrato
la redaccion de la biografia de Apolonio, pero no tenemos datos que nos indiquen que
verdaderamente pueda darse esta identificacion entre las termas de Caracalla y los bafios
de Apolonio a los que se refiere Beda.

30 Como sefiala, de forma bastante acertada, Kai Brodersen: “no resulta gratuito
preguntarse si tal maravilla pudo haberse inventado en otro sitio que no estuviera
precisamente en el frio y ventoso norte de Inglaterra”. Brodersen, K.: Las Siete Maravillas. ..
(op.cit.), p. 139.
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imagen verdadera del pasado, a pesar de desear volver a ella®*'. Sin embargo, la
lista de Beda, asi como el resto de sus escritos, fue muy demandada por las
comunidades ilustradas de los monasterios, y se convirtié en parte importante
del saber occidental durante siglos®2. Las listas de maravillas, junto con catalogos
de milagros y escritos de viajeros a Roma y Jerusalén, forman el poso perfecto
para la proliferacion de los Mirabilia Urbis Romae, sobre todo a partir del s. XII, ya
en plena Edad Media.

De hecho, Epifanio de Constantinopla, también conocido como Epifanio el
Monje, escribe un relato sobre su peregrinacion a Alejandria para rezar en sus
santos lugares a finales del siglo VIII, en la linea de lo que sera el precedente de
estas guias de viaje medievales. En este texto, se nombra el Faro de Alejandria
como la primera de las maravillas, y aparecen las pirdmides como los graneros

de José:

“Hacia occidente, a cuatro dias de distancia, estd la ciudad de
Alejandria (...) En el puerto de Alejandria se alza la torre denominada
Pharas, la primera maravilla. Estd unida mediante vidrio y plomo y tiene
cincuenta y cinco metros de altura (...) A unos cuatro dias de San Macario

estan los graneros de José, treinta y seis en total.”363

A mediados del s. IX, el monje benedictino aleman Rdbano Mauro escribi6
la que podemos considerar una de las primeras enciclopedias medievales, en la
linea de las Etimologias de San Isidoro de Sevilla, y donde permanecen nociones y
datos acerca de las Siete Maravillas, aunque no se hable explicitamente de ellas.

En su De Universo libri XXII o De rerum naturis hace referencia a las murallas de

%1 Clayton, P. y Price, M.].: The Seven Wonders... (op.cit.), p.164.

32 Como ilustra una carta del arzobispo Bonifacio de Maguncia intentando conseguir
copias de las obras de Beda ya en el mismo s. VIIIL; Epistola 8: Ad Egbertum archiepiscopum
Eboracensem: “Os ruego que me copiéis y me enviéis alguno de los tratados de las obras
del sabio Beda, a quien la divina gracia ha dotado recientemente de entendimiento
espiritual, segun ha llegado a nuestros oidos, y le ha permitido brillar en vuestro pais, y
de quien también nosotros gozamos como de una luz, que el Sefor os ha otorgado
generosamente...” Ver Apéndice 1: Textos, 81.

%3 Epifanio el Monje: Ad modum descriptionis situs orbis, enarratio Syriae, urbis sanctae et
sacrorum ibi locorum, Patrologia Graeca, 120, 266. Traduccion propia. Ver Apéndide 1:
Textos, 82.
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Babilonia realizadas por la reina Semiramis®**, y aunque no menciona los Jardines
Colgantes, cuando habla del Paraiso, lo relaciona con jardines orientales y el
hortus romano para describir luego el Edén’%. De todas formas, cuando habla de
Babilonia no demuestra ninguna admiracién, mas bien lo contrario, pues esta
ciudad es tenida como simbolo del paganismo y del demonio, la Babel de la
Biblia®®.

Cuando habla de geografia y de las islas del mundo, en Rodas cita el Coloso
de setenta codos®’ y los “colosos menores” que poblaban la isla*$, pero es en el
libro XIV donde se encuentran mas referencias a algunas de las maravillas. Un
capitulo esta dedicado a los faros®”, descritos como torres muy altas que ayudan
a la navegaciéon y cuyo primer ejemplo es el Faro de Alejandria, que segun la
tradicién —dice Rabano Mauro- costé ochocientos talentos en época de Ptolomeo.
Resulta muy interesante que al referirse a los faros habla también de cochleae,
torres romanas redondas y con una altura de 175 pies, a las que de igual manera

se refirid San Isidoro de Sevilla3”?. En este sentido es bastante evidente la relacién

364 Rabano Mauro: De Universo, XII, IV: De regionibus: “[Babylon] Hanc Semiramis regina
Assyriorum ampliavit murumaque urbis bitumine et cocto latere fecit”.

%5 Ibid... XII, III: De Paradyso: “Paradysus est locus in Orientis partibus constitutus, cuius
vocabulum ex Graeco in Latinum vertitur hortus, porro Hebraice Eden dicitur, quod in nostram
linguam deliciee interpretatur, quod utrumgque iunctum facit hortum deliciarum”.

366 [bid... XV, IV: De civibus: “Babylonia civitate diaboli” . En otro pasaje, identifica Babilonia,
objeto de la condenacion de Dios, con Roma como capital del Imperio Romano, enemiga
de Israel: De Universo, XII, IV: De regionibus: “Babylon quoque mundus aut Roma est”. Por el
contrario, la Roma Papal es descrita y alabada profusamente, ver: Perrin, M. J-L.: «<Hraban
Maur et Rome: I'exemple d'un grand ecclesiastique a 1'epoque carolingienne» en Fleury,
P. y Desbordes, O. (eds.): Roma illustrata. Représentations de la ville, Caen, Presses
universitaires, 2008, pp. 327-340.

%7 Cifra dada por Estrabon: Geografia, X1V, 2, 5y Plinio: Historia Natural, XXXIV, 42.

38 Rabano Mauro: De Universo, XII, V: De insulis: “In hac urbe solis Colossus fuit eereus
septuaginta cubitorum altitudine, fuerunt et alii centum numero in eadem insula colossi minores”.
La alusién a los “colosos menores” esta también en Plinio, que ya dijo que Rodas tenia
otros cien colosos menores, lo que seria suficiente para dar fama a la isla si no hubiesen
sido eclipsados por el famoso Coloso: Historia Natural, XXXIV, 42.

369 Rabano Mauro: De Universo, XVI, XIII: De pharo. Ver Apéndice 1: Textos, 83.

370 San Isidoro de Sevilla: Etimologias, XV, 2, 38.: “Las cocleae son torres altas y redondas;
y se dicen cocleae, casi como cycleae, porque en ellas se asciende por un circulo y dando
vueltas; tal es la de Roma, de ciento setenta y cinco pies”. Ver Apéndice 1: Textos, 84. Esta
descripcién de torres por las que se sube gracias a una escalera en espiral interior, a la par
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no sélo ya con representaciones del Faro de Alejandria, sino con la tipologia de
faros posteriores que presentan esta rampa helicoidal para ascender, ya sea
interna o externa®!.

En el apartado XXVIII de este mismo libro XIV, Rdbano Mauro habla de los
sepulcros, haciendo alusion al Mausoleo y a las piramides®?, que han perdido su
identificacion como “graneros de José”, y para ello, practicamente transcribe el
texto de San Isidoro de Sevilla®?. Los mausoleos para Rdbano Mauro son tumbas
y monumentos reales cuyo nombre viene a partir de Mausolo, rey de Egipto, tras
cuya muerte se levantd una tumba de una grandeza y belleza extraordinarias, de
manera que a partir de ese momento se denominan “mausoleos” a las tumbas de
gran riqueza; de esta manera explica el motivo por el que el término ha quedado
generalizado como prototipo. Al igual que va a hacer con las piramides, los
diferencia de los sepulcros y los tumulos, explicando las diferencias entre las
distintas tipologias de enterramientos.

En lo que respecta a las pirdmides, son “una especie de tumbas” de base
cuadrada que se elevan mas alla de todo lo que ha podido hacer la mano del
hombre; de ahi que se hable de que no proyectan sombra, algo que ya
mencionaron Higinio y Casiodoro®*. Lo novedoso del texto de Mauro, y por
extension del de San Isidoro de Sevilla, de donde esta tomado, es la analogia de
la forma piramidal con una llama: “Tali autem aedificio surgqunt, ut a lato incipiant, et
in angusto finiantur sicut ignis. Ivp enim dicitur ignis”, es decir, su elevacion esta
construida de tal manera que en la base son anchas y estrechas en la parte

superior, como el fuego®”. Esta comparacion se encontraba también en la obra de

que relacionada con la tipologia de los faros, esta aludiendo a las columnas
conmemorativas romanas, de Trajano y Marco Aurelio. Para saber mas sobre estas
referencias ver: Guillaumin, J-Y y Monat, P.: Isidore de Séville. Etymologies, Livre 15: Les
constructions et les terres, Presses Universitaires de Franche-Comté, Besangon, 2004, sobre
todo notas 187 y 188.

371 Como, por ejemplo, la Torre de Hércules, en la Coruiia.

372 Rdbano Mauro: De Universo, XIV, XXVIIL: De sepulchris. Ver Apéndice 1: Textos, 85.

373 Ver nota 348.

%74 Ver supra notas 263 y 341.

35 Con respecto a la forma de las piramides y el fuego ver: San Isidoro de Sevilla:
Etimologias, 111, 12, 6: “Pyramis est figura, quae in modum ignis ab amplo in acumen consurgit;
ignis enim apud Graecos mop appellatur”; 11, 7, 5: “Solidus numerus est, qui longitudine et
latitudine vel altitudine continetur, ut sunt pyramides, qui in modum flammae consurgunt, ita”.
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Amiano Marcelino, Rerum Gestarum®®, del siglo IV, donde explica el nombre de la
piramide dado por los gedmetras con la palabra moo-fuego. Resulta interesante
también que describe a los obeliscos como grandes columnas —ingentes columna—
y los relaciona con las tumbas, pues senala que se colocan “encima de los
cadaveres”. Esta relacion entre pirdmide y obelisco llevara mas adelante a una
cierta confusion entre ambas tipologias, sobre todo teniendo en cuenta los
ejemplos de Roma -pirdmide Cestia y varios obeliscos—. Esto se vera en las
figuraciones gréficas a partir del Renacimiento mayoritariamente, en las que las
pirdmides serdan representadas madas como obeliscos anchos, o pirdmides
puntiagudas.

Ya que hablamos de Roma, debemos sefialar que Rabano Mauro también
describe el Capitolio®’, de nuevo siguiendo a San Isidoro®®, y explica su nombre
porque era la cabeza —caput— de la ciudad y de su religién, o segtin otra version,
porque mientras Tarquino el Viejo cavaba en Roma los cimientos del Capitolio
encontrd una calavera con una inscripcién etrusca que decia “cabeza del rey Olus”
—Caput Olis Regis—7.

Pero todas estas referencias a maravillas que encontramos en Réabano
Mauro no aparecen identificadas como tales, es decir, no se realiz6 ninguna lista,
ni se alude a los términos “maravillas” o “maravilloso”, ni se habla de un nimero
en concreto. Si bien hasta ahora las compilaciones habian mantenido el niumero
siete como una constante, en ocasiones ampliadas por una octava maravilla
anadida e incluso valorada por encima de las demas, en los autores medievales
occidentales, sobre todo en la Alta Edad Media, se dio la disposicién a no

restringirse rigurosamente al nimero siete.

Plutarco: De defectu oraculorum, 428 D: “tng 0& TLOAUIDOG TAC AV TIC TO TILEOELDES Kotl
KLVNTIKOV €V T AETTOTNTL TV MAEVEAV KAL 1) TWV YWVIWV 0EVTNTL KATAvoroeLev”.
376 Amiano Marcelino: Rerum Gestarum, XXII, 15, 29: “Quae figura apud geometras ideo sic
appellatur, quod ad ignis speciem (Tov VP0G, ut nos dicimus) extenuatur in conum”.

377 Rdbano Mauro: De Universo, XIV, X: De capitolio. Ver Apéndice 1: Textos, 86.

378 San Isidoro de Sevilla: Etimologias, XV, 2, 31.

379 Chronographus anni CCCLIII, Chronica minora. Saec. IV.V.VLVII (ed. Theodorus
Mommsen), vol. 1 (Monumenta Germaniae Historica, Auctorum antiquissimorum, IX), Berlin,
1892, p. 144: “L. Tarquinius Priscus regnavit annos XXVIII. Hic cum fundamenta Capitolii
cavaret, invenit caput humanum litteris Tuscis scriptum CAPVT. OLIS. REGIS, unde hodieque
Capitolium appellatur”.
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Sin embargo, a finales del siglo IX, en torno al afio 881, se termind de
redactar la Cronica Albeldense; con un propdsito casi enciclopédico, su contenido
es una combinacion de datos sucintos de historia universal, utilizando para ello
diversas fuentes como la Cosmografia de Julio Honorio, las Etimologias de San
Isidoro, la Cronica de San Jeronimo, la Cronica Gothorum, documentos
mozarabes,... Lo curioso de esta obra es que incluye un listado como tal de las

Siete Maravillas del mundo:

“V. De las siete maravillas del mundo: I El Capitolio de Roma; II el
Faro de Alejandria; I1I el Belerofonte de Esmirna; IV el Teatro de Heraclea;
V el Coloso de Rodas; VI el Templo de Cizico; VII el Tetrapilo de Emesa,

mejor que lo cual es la Iglesia de Santa Sofia de Constantinopla”3#.

La herencia de la lista de Beda es muy posible, pues enumera, al igual que
el monje inglés el Capitolio, el Faro, el Coloso, el Belerofonte y el teatro de
Heraclea; la novedad radica en la sustitucion del Templo de Diana por el de
Cicico y el desconocido bafio de Apolonio por el Tetrapilo de Emesa. En cuanto
al templo de Cicico fue Plinio quien aludié a él por primera vez, aunque él
hablaba del templo de Jupiter en Cicico, y Cosme de Jerusalén sefialé que estaba
dedicado a Apolo; y volvid a aparecer con Nicetas de Heraclea, Jorge Cedreno, el
copista griego del siglo XIII y la relacion de treinta maravillas del Codex Vaticanus
en torno al 1300. Cosme de Jerusalén sefal6 que alguno podia pensar “que se
trataba del templo de Constantinopla [Santa Sofia], que desde hace mucho es la
mas admirable de todas las maravillas”, de igual manera que en la Cronica
Albeldense se describe la Iglesia de Santa Sofia de Constantinopla como mejor que
otras maravillas.

En cualquier caso, lo que mas llama la atencion en la inclusion del Tetrapilo
de Emesa, obra que aparece por primera y unica vez en las listas de maravillas y

que se identifica con el templo de Baal®!.

380 Gil Fernandez, J.; Moralejo, ].L. y Ruiz de la Pefia, J.I.: Crénicas Asturianas, Volumen 11
de Publicaciones del departamento de historia medieval de la Universidad de Oviedo,
1985, p. 226.

31 Jbid... p. 92. Templo dedicado al Sol, o El-Gabal, que en su interior contenia una piedra
sagrada que probablemente era un meteorito negro de forma cénica. Sobre este tema habla
Herodiano: Historia del Imperio romano después de Marco Aurelio, V, 3, 5.
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Bizancio conservd mejor y mas tiempo el saber heredado de los antiguos,
ademas de seguir utilizando el griego, hablado y escrito, y quizds por ese motivo
los escritos sobre maravillas que encontramos alli muestran menos influencia
biblica y se aproximan algo mas a las listas clasicas, retomando incluso maravillas
olvidadas, como los Jardines Colgantes.

A finales del s. XI, Jorge Cedreno elabora una lista de “siete espectaculos” —
aunque enumera ocho— de una manera que podria considerarse bastante aséptica,

sin ensalzar ninguno en especial y sin apenas comentarios:

“Los llamados Siete Espectaculos son los siguientes:
La vacia insolencia de las antiguas piramides

de Egipto, las cuales tiene a alarde la divagante tierra,
y la torre de Faro, equiparable a las estrellas.

Un gran coloso, el archiconocido, de Rodas,

y un perfecto templo de Cicico sin juntas.

Un templo de Artemis efesia

y una tumba famosa, la de Mausolo,

que erigi6 Artemisia,

la desgraciada conyuge de Mausolo por entonces,

y el teatro de Mira en Licia,

que desmonto la descendencia de Ismael.

Y el bosque rufinio en Pérgamo,

cuya belleza recorri6 todo el pais.”3

Aunque ya se haya perdido la comparacién de las pirdamides con silos
biblicos, para Cedreno estas estructuras resultan ofensivas, describiéndolas de
forma similar a lo que ya hizo Plinio cuando hablé de ellas como “inttil y estipida

ostentacion de riqueza de los reyes”; no asi el Faro, que compara con las estrellas,

%2 Jorge Cedreno: Compendium Historiarum, 1, p. 299. Traduccion de Francisco Javier
Martinez Garcia en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 141. Ver Apéndice 1:
Textos, 87.
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siendo tanto el uno como las otras una practica ayuda para la navegacion. El
Coloso lo califica de “archiconocido” pues, aunque los autores cristianos tuvieron
que lidiar con la dificultad de encontrarse ante obras provenientes del mundo
pagano, el Coloso de Rodas mantuvo su presencia en las referencias literarias
cristianas; eso si, no se aludia a Helios y se utilizaba siempre la denominacion de
Coloso, como ya hemos comentado, y esta alusion de Cedreno es buena prueba
de ello.

Vuelve a aparecer el templo de Cicico, recogiendo asi lo que ya hicieron
Plinio, Cosme de Jerusalén, Nicetas de Heraclea y el andnimo de la Antologia
Palatina, pero aqui se celebra que es una construccién sin fisuras, en
contraposicion, precisamente, a la descripcidon de Plinio, que elogiaba las juntas
de los muros con hilos de oro que permitian llegar luz y aire del exterior a través
de estas uniones de sus muros®? .

Por primera vez va a aparecer como maravilla el teatro de Mira en Licia,
que segun Cedreno fue destruido por los musulmanes, y vuelve a referirse al
bosque rufinio®?, esto es, al santuario de Asclepio en Pérgamo que ya citase el
anoénimo de la Antologia Palatina.

Esta lista fue reelaborada por un autor griego anénimo*®, que reemplazé el
Templo de Artemis por la iglesia de Santa Sofia en Constantinopla, que por otra
parte, ya habia mencionado Cosme de Jerusalén®® como “la mas admirable de
todas las maravillas”, y resulta ahora la octava maravilla, que sobresale en todo
sobre las otras siete.

La disposicién a escribir sobre maravillas es algo habitual, como ya
comentase Gregorio de Tours®, y en este sentido, Jorge Cedreno recoge en otro
momento de sus escritos las maravillas de la ciudad de Constantinopla3s,

describiendo exactamente las seis ultimas en el mismo orden que ya siguio

383 Plinio: Historia Natural, XXXVI, 31. Ver Apéndice 1: Textos, 88.
34 Ver supra nota 325 y nota 327.

385 Codex Baroccianus 68, fol. 76v.

36 Ver supra nota 306.

37 Ver supra nota 329.

38 Jorge Cedreno: Compendium Historiarum, L, pp. 564-567.
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Constantino de Rodas®’ en su poema o mas bien ekphrasis sobre la Iglesia de los
Santos Apostoles, o Apostoleion, en Constantinopla®?, en el s. X. Sin entrar a
valorar estas compilaciones, que por otra parte reflejan de qué manera esta
asentada la idea de las listas de maravillas, resulta muy interesante la alusion que
hacen al palacio de Lauso en Constantinopla, lugar en el que situan el Zeus de
Olimpia, siendo unas fuentes de gran importancia para poder esclarecer el
destino final de la estatua de Fidias, como ya veremos. En este mismo sentido,
inspirandose en la obra de Cedreno, veremos el Epitomiae Historiarum de Juan
Zonaras, en el s. XII, que no solo tomara el nombre de la obra sino que volvera a
hablar del palacio de Lauso®.

En el mismo siglo XII y en la misma ciudad de Constantinopla, Eustacio de
Tesalodnica, erudito bizantino y gran conocedor de la literatura griega, elabord
unos Comentarios a la Periégesis de Dionisio, y en ellos mencioné el Faro de
Alejandria, el Coloso y los Jardines Colgantes®?, que vuelven a aparecer en una
lista de maravillas como tales. Califica al Coloso y los Jardines dentro de los septem
mundi spectaculis, ala par que ofrece datos concretos, como es en el caso del Coloso
su atribucion a Cares de Lindo, la altura de setenta codos, la noticia de que se
destruyo por un terremoto y su identificacion con el Sol —lo que sugiere que ya no
importa tanto su procedencia pagana-—.

Cuando habla de la ciudad de Babilonia, se refiere a las Murallas y sus
dimensiones, torres y puertas, y vuelve a mencionar el dato de las cuadrigas, pero
no habla de maravilla; es en su descripcién de los Jardines cuando los incluye
entre las Siete Maravillas y comenta la existencia de una cisterna —magnum
receptaculum aquaru—; dato practico que otorga cierta credibilidad a la exposicién,
también escribe que estaban divididos en cuatro partes y que despertaban tal

admiracion que fueron denominados colgantes o suspendidos.

39 Scott, R.: Byzantine chronicles and the sixth century, Variorum Collected Studies, Routledge,
Londres, 2016, nota 34. Ver también Berger, A.: «Georgios Kedrenos, Konstantinos von
Rhodos und die Sieben Weltwunde» en Millennium-Jahrbuch Bd. 1, 2004, pp. 233-242.

30 Ver James, L. (ed.): Constantine of Rhodes, on Constantinople and the Church of the Holy
Apostles, with a new edition of the Greek text by loannis Vassis, Routledge, Londres, 2017.
Resulta de especial interés no solo el comentario, sino la nueva traduccién del poema.

31 Juan Zonaras: Epitomiae Historiarum, XIV, 2, 23-25.

32 Eustacio de Tesaldnica: Eustathii Comentarii, Geographi Graeci Minore, 11, v. 504 y v. 1005.
Ver Apéndice 1: Textos, 89 y 90.
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En otra obra de Eustacio de Tesaldnica, sus Comentarios sobre la Odisea de
Homero, al hablar de la palabra “maravilla” —"Opungov Oavpata— cita el
Mausoleo, el Templo de Artemisa en Efeso, las Pirdmides y de nuevo, los Jardines
Colgantes de Babilonia®? como obras extraordinarias que hay que ver —-map&dofa
Oeapata—. A partir de Higinio habiamos visto la desapariciéon o sustitucion de
los Jardines Colgantes, salvo en el comentario del copista de los Septern Mira, y no
los volveremos a encontrar hasta Policiano, ya en el s. XV, por lo que la lista de
Eustacio de Tesalonica, aunque incompleta, resulta ser la que recoge mas
fielmente la “lista candnica” durante la Edad Media. Incluso llega a hablar del
Faro de Alejandria®*, aunque no lo considere entre las Siete Maravillas como si
hace con las otras obras.

En el s. XIII, otro copista griego del que no conocemos el nombre enumera

directamente “ocho espectaculos”:

“Los ocho espectaculos del mundo son los siguientes:

1. ElFaro de Alejandria: el faro es un lugar elevado, al subir a él uno
contempla una gran distancia.

El Belerofon[te]de Esmirna —no lo sabia.

La tumba caria de Pausolo —tampoco lo sabia.

El coloso de Rodas, es decir, la luz, el teatro.

El Capitolio de Roma, es decir, el palacio.

El Templo de Cicico.

Las murallas de Babilonia.

® N o Gk LD

Y las piramides de Egipto, que no tienen sombra, pues el sol las
alumbra por completo. Cuando una cosa o un hombre esta a
pleno sol, arroja sombra. Sin embargo, las piramides, aun estando

a pleno sol, no tienen sombra, porque no poseen ninguna, ya que

393 Eustacio de Tesaldnica: Comentarii ad Homeri Odysseam, 9, 190. Ver Apéndice 1: Textos,
91.

34 Eustacio de Tesaldnica: Eustathii Comentarii, Geographi Graeci Minore, 11, v.112: “sic etiam
Pharum eos dixisse propter Pharum illan Alexandrinam, quae est insula sita ad dextram
Alexandriae, cum turri ibi maxima, quae eo navigantibus, accensis facibus praeluceat.”
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fueron construidas por un antiguo artista local de un modo

manoso.”3%

Resulta evidente que este autor no estaba muy bien informado, y él mismo
reconoce en dos ocasiones que no conocia dos de las maravillas. No maneja ni el
conocimiento directo ni las fuentes, pues habla de Pausolo en vez de Mausolo, el
Coloso es una personificacion de la luz —que se puede entender como Sol-Helios—
y del teatro —aqui ya da rienda suelta a una imaginacion poética—, y la explicacion
que ofrece sobre que las Pirdamides de Egipto no tienen sombra, aunque es un
tema ya citado por Higinio, Casiodoro y Rdbano Mauro, es del todo infantil y se
resume en que lo consiguid un artista que era “muy manoso”.

Sirva como resumen la recopilacidon que se realizo sobre el afio 1300 y que
enumeré nada mas y nada menos que treinta maravillas, resultando un
compendio de los monumentos y obras de arte legendarios que han aparecido en

algin momento recogidos en las listas de maravillas e incluso otros nuevos:

“En Efeso el templo de Artemis.

Las murallas de Babilonia.

Las piramides de Egipto.

En Roma el templo de Afrodita y de Roma.
En Roma, el anfiteatro.

En Halicarnaso la tumba de Mausolo.

En Roma la Naumaquia de Cayo y Lucio.
En Creta el laberinto.

En Olimpia el Zeus, obra de Fidias.

En Epidauro el Asclepio, obra de Fidias.
En Rodas el Coloso, obra de Cares.

En Argos, la Hera, obra de Policleto.

En Cnido la Afrodita, obra de Praxiteles.
En Mileto el templo de Apolo.

En Roma, el obelisco del Circo, que fue traido desde Egipto.

El templo de Zeus en Heliépolis.

35 Codex Ambrosianus gr. 886, f0l.180v. Traduccion de Francisco Javier Martinez Garcia en
Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), pp. 141-142.
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En Carras el de Selene.

El de Adriano en Cicico, inacabado.

El de Zeus en Damasco.

En la Tebaida las Siringes.

En Siddn el teatro.

El de Heraclea en Tracia.

El templo de Sarpedén en Alejandria.

El de Asclepio en Pérgamo.

El pértico en Sardes.

El subterraneo de Heracles en Sardes, que tiene una profundidad de
doscientos cincuenta escalones.

En Efeso el puerto, completamente labrado a mano.

En Nicomedia, de Antonino.

En Bérito la de Zeus, obra en oro y marfil de Fidias, sin acabar.

En Mira de Licia la Leto, toda de esmeralda, de un codo de larga,
sedente en un trono de la misma piedra, obra de Praxiteles, sin acabar en la

espalda y en el trono.”3%

A falta del Faro de Alejandria, este listado recoge las otras seis maravillas
“candnicas”, sustituyendo los Jardines por las Murallas en el caso de Babilonia, y
citando también la que sera en el Renacimiento la octava maravilla: el Coliseo de

Roma.

36 Codex Vaticanus gr. 989, fol. 144r. Traduccion de Francisco Javier Martinez Garcia en
Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), pp. 143-144.
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2.3. MIRABILIA URBIS ROMAE.

Las maravillas o la idea de ellas que se tenia en la Edad Media se incorpora
a los relatos de viajeros y peregrinos a Roma y Jerusalén junto a sucesos
milagrosos creando una imagen de la ciudad de Roma como una nueva Jerusalén,
llena de santos y maravillas. La propia ciudad se convierte en una maravilla en si
misma, como ya sefialaron mucho antes Plinio, Dionisio Periegeta, Cosme de
Jerusalén y Casiodoro, a pesar de estar en ruinas, ya que el recuerdo de su pasado
monumental seguia asombrando a los visitantes a través de sus piedras.
Fragmentos de estatuas colosales de piedra y bronce®”, obeliscos egipcios que
eran confundidos con piramides, monumentos funerarios a imitacion de las
mismas®®, mausoleos®” que recordaban también a jardines colgantes por sus
terraplenes llenos de arboles... las Siete Maravillas se habian trasladado a
Occidente, a Roma.

En torno a 1165, Benjamin de Tudela, un judio navarro, viajero y escritor,
realiz6 todo un periplo desde su tierra natal hasta el Océano Indico,
adelantandose en parte a lo que habria de hacer Marco Polo un siglo después. En
este viaje tuvo la posibilidad de ver las Pirdmides de Egipto, las ruinas de
Babilonia, el Faro de Alejandria y comparar las dos grandes ciudades que eran en
el momento Roma y Constantinopla. Tras esa gran travesia escribi6 su “Libro de
Viajes”4®, en el que no solo recogia los lugares visitados, sino que también ofrecia
informacion sobre las distancias, medios de transporte y otros datos practicos, a
la par que recogia leyendas y tradiciones orales.

Al describir las Piramides, vuelve a mencionar los graneros de José, pues es
mas que posible que la noticia que tuviera de ellas en su Tudela natal estuviera

condicionada por la Biblia y por el desconocimiento de fuentes antiguas y de la

%7 Estatuas colosales de Constantino, fragmentos en piedra y bronce, hoy en los Museos
Capitolinos.

398 Meta Remi y Meta Romuli, tenidas por sepulcros de los gemelos fundadores de Roma,
realmente la Piramide Cestia y la desaparecida piramide demolida en 1518 para ensanchar
el Ager Vaticanus segun el proyecto del papa Leon X.

3 La tumba del emperador Adriano, conocida como Castel Sant’ Angelo, y el Mausoleo
de Augusto, en la otra orilla del Tiber.

400 Editio Princeps en Constantinopla en 1543.
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lengua griega. Destaca sobre ellas un madas grande -posiblemente la Gran

Piramide- de la que no encuentra explicacion sobre su método de construccion:

“Existen aun en todos estos lugares muchos de los graneros
construidos por José, fabricados con cal y piedras, construccion muy fuerte.
Hay alli una pirdmide hecha como por arte de encantamiento, no viéndose

cosa semejante en otro lugar alguno; es de construccion fuerte.”4!

En dos ocasiones sefala que estas edificaciones son “de construccidon
fuerte”, lo que parece que le llamd la atencion después de ver numerosas ruinas,
como en Babilonia, a la que se refiere como “la antigua ciudad de Babel” y
curiosamente, aun relaciona con Nabucodonosor402,

Pero serd al referirse a Alejandria cuando mas datos aporte, ya que pudo
ver el Faro con sus propios 0jos, aunque recoge una leyenda de la tradicion oral

que ya comentaremos cuando hablemos del Faro y que no resulta muy creible:

“Una gran torre, es decir, una almenara, que en arabe llaman Minar
Aliskandria. En la punta de la torre puso un espejo de cristal colocado de
modo que todas las embarcaciones que se dirigian alli para mover guerra y
dafar la ciudad, fueran de Grecia o del Occidente, se reflejaban en el espejo
de cristal a una distancia de veinte jornadas (...) Todavia el almenara sirve
de sefial a los navegantes, puesto que cuantos se dirigen a Alejandria desde
cualquier lugar, la divisan de dia desde una distancia de cien millas, y de
noche enciende el vigia una antorcha, cuya llama ven los navegantes desde

muy lejos, y se dirigen hacia ella.”45

La referencia a la “almenara” y, sobre todo, al nombre “Minar Aliskandria”
es una de las primeras evidencias de la relacién del Faro con el alminar o minarete

de la arquitectura islamica, junto a la reflexion de otro escritor hispanico, Abu-I-

401 Gonzalez Llubera, L.: Viajes de Benjamin de Tudela, 1160-1173, Sanz Calleja, Madrid, 1918,
p- 112. Otro viajero espafiol, Pedro Tafur, recogi6 en 1454 la misma idea de las piramides
como los graneros de José, ver Tafur, P.: Andancas e viajes, M. Ginesta, Madrid, 1874, pp.
86-87; De Miguel Irureta, A.: «La recepcion de las Maravillas... (op. cit.), pp. 43-44.

402 Jpid... p. 91.

403 Jpid... pp. 113-114.
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Hayyay Yusuf al-Balawi ibn al-Sayj, también llamado el-Andalusi**, que por las
mismas fechas, en torno al afio 1166, entendié la semejanza entre el Faro y
algunas de las torres de las mezquitas*®. En su obra de caracter enciclopédico en
la que predominan los temas religiosos y arquitectonicos, Kitab alif ba’, recogio de
forma pormenorizada las medidas del Faro tomadas por él mismo, como
veremos en el capitulo dedicado al mismo.

Por ultimo, Benjamin de Tudela alude a las dos grandes urbes del momento,
Roma y Constantinopla, esta tltima “capital del reino de todo el pais de los
griegos”4%, y Roma “la Grande, cabeza del reino de los cristianos (...) Existen
ademas en Roma, otros muchos edificios y cosas, que nadie es capaz de
enumerar”“”. Esta idea que recoge Benjamin de Tudela es la que dara paso a las
guias de viaje en las que se muestra Roma como lugar de peregrinacion, y como
ciudad llena de maravillas.

Las maravillas de Roma, enumeradas en relacion con las maravillas del
mundo y generalmente valoradas por encima de éstas, aparecieron referenciadas
ya con Plinio en el libro XXXVI de su Naturalis Historia en un capitulo titulado
Romae miracula operum XVIII*8. La palabra miracula o mira se repitié asociada a
este mismo tema con Amiano Marcelino*” y Polemio Silvio*?, ya en los siglos IV
y V respectivamente, pero serd la alocucion mirabilia la que tenga una mayor
presencia en la Edad Media ya desde la Collectanea de Solino, que fue recogida en
el catdlogo de Lorsch*!! del siglo IX, con el titulo De situ orbis terrarum et de singulis

mirabilibus que in mundo habentur*? y recogida también en el Pantheon de

404 Se puede encontrar nombrado de multiples formas: Yusuf Ibn al-Shaykh al-Balawi, y
Asin Palacios lo nombra Ibn al-Xavj; ver Asin Palacios, M.: «El Faro de Alejandria» en Al-
Andalus, 1, 1933, pp. 241-292.

405 Behrens-Abouseif, D.: «The Islamic History of the Lighthouse of Alexandria» en
Mugarnas, 23, 2006, pp. 4-6.

46 Gonzalez Llubera, 1.: Viajes de Benjamin de Tudela... (op. cit.), p. 62.

47 Ibid... pp. 55y 57.

408 Plinio: Historia Natural, XXXVI, 32. Ver Apéndice 1: Textos, 92.

409 Amiano Marcelino: Rerum Gestarum, XVI, 10, 13. Ver Apéndice 1: Textos, 93.

410 Ver supra nota 345.

41 Codex Aureus de Lorsch, catalogado en la Biblioteca Vaticana como Codex Pal. Lat. 50,
96v-106r.

412 Manitius, M.: Geschichte der lateinischen Literatur des Mittelalters, 111, Munich, 1931, pp.
735-736.
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Godofredo de Viterbo*s. El uso del término miracula en época medieval se
relaciona con lo milagroso; Agustin de Hipona habia recogido una serie de hechos
milagrosos de forma breve, ya en el siglo V¥4, en el siglo VI, el papa Gregorio
Magno incorpord este tipo de narraciones de una manera mas ordenada,
completando las crénicas de la vida de los santos*'’; y el propio Gregorio de Tours
habia hecho lo propio*'¢, desarrollandose a partir del siglo XIII una serie de libros
que recogian relatos milagrosos y que se conocerian como Miracula*’. Sin
embargo, lo maravilloso en cuanto a monumental o digno de ver se va a conocer
como mirabilia.

Por otra parte, la Roma altomedieval se ha modificado debido a distintos
asedios, epidemias, carestias..., transformandose de la grandiosa ciudad
imperial a una modesta villa con una economia al limite de la subsistencia. La
mayor parte de la zona delimitada por la muralla aureliana estaba abandonada
y cubierta por maleza, y los edificios antiguos estaban expuestos al expolio y al
progresivo deterioro. Sin embargo, la imagen ideal de Roma como capital de un
imperio se mantiene viva en el plano mitico y fabuloso de las mentes medievales,
uniéndose con la realidad de la ciudad como centro espiritual de la Cristiandad
y sede del recuerdo sagrado de la tumba de San Pedro y los sepulcros de los
martires. De esta forma, se crea una vision de Roma que ird atrayendo cada vez
mas a peregrinos llegados de diferentes lugares, deseosos de conocer la nueva
realidad cristiana que tiene la ciudad imperial. Este concepto result6 evidente en
el marco de la Renovatio Imperii Romanorum carolingia y otoniana, donde el
emperador, como vicario de Cristo, habria de hacer de Roma la sede de un
imperio universal con las mismas fronteras que habia alcanzado en los tiempos

de Trajano o Constantino.

413 En torno al afio 1187-1191 Godofredo de Viterbo recoge el texto de Solino editado entre
las obras de Beda: Pantheon, en Monumenta Germaniae Historica, Particula XXXII, Script.
XXII, p. 303.

414 Agustin de Hipona: De civitate dei, XXII, VIIL.

45 Gregorio Magno: De vita et miraculis Patrum italicorum.

416 Gregorio de Tours: Virtutis sancti Martini et sancti Juliani.

417 Crémoux, F.: «La relacion de milagro en los siglos XVI y XVII jun micro género?», en
Mariscal, B. y Miaja de la Pefia, M.T. (coord.): Actas del XV Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas. Las dos orillas, 2, Monterrey, 2007, p. 100.
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Los itinerarios de la Alta Edad Media mostraban como se habia perdido
todo el conocimiento directo de la antigua Roma, del que solo quedaban nombres
y reliquias, sagradas y profanas, ambas igualmente alejadas de una experiencia
real, y mas cercanas al gusto medieval por las leyendas*®. Pero en el siglo XII
aparece el texto conocido como Mirabilia Urbis Romae*®, copiado y repetido
numerosas veces y que utilizaron generaciones de peregrinos y turistas como guia
para la ciudad de Roma. El original, que podriamos incluir en cierta medida en la
literatura periegética, se atribuye a Benedicto, canonigo de la Basilica de San
Pedro y data de la década de 1140%0, su redaccién se vio influida por el ambiente
socio-politico de la renovatio Senatus de 1143 y el llamado “renacimiento” del siglo
XII que buscaba volver a los modelos clasicos, en la linea de la Renovatio Imperii a
la que aludiamos anteriormente?*'.

Hasta este momento, los escritos relacionados se limitaban a ser un corpus

o listado de monumentos, como los Notitia o Curiosum*?? del periodo tardoantiguo

418 Blennow, A.. «Wanderers and Wonders. The Medieval Guidebooks to Rome» en
Blennow, A. y Fogelberg Rota, S. (eds.): Rome and The Guidebook Tradition: From the Middle
Ages to the 20th Century, De Gruyter, Berlin y Boston, 2019, pp. 33-88.

419 Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice topografico della citta di Roma, 1940-1953, Tipografia
del senato, Roma, vol. 3, pp. 17-64. Ver Apéndice 1: Textos, 94.

420 La autoria de Benedicto es defendida por Duchesne, L.: «L'auteur des Mirabilia» en
Meélanges d’archéologie et d’histoire, tomo 24, 1904, pp. 479-489; pero estudios mas recientes
se decantan por la figura de Benedicto como compilador y no autor del Liber Polypticus,
ver Schimmelpfennig, B.: «Die Bedeutung Roms im péapstlichen Zeremoniell» en Rom in
hohen Mittelalter. Studien zu den Romuvorstellungen und zur Rompolitik vom 10. bis zum 12.
Jahrhundert Reinhard Elze zur Vollendung seines siebzigsten Lebensjahres gewidmet,
Sigmaringen, 1992, p. 50; y Miedema, N. R.: Die “Mirabilia Romae”. Untersuchungen zu ihrer
iiberlieferung mit Edition der deutschen und niederlindischen Texte, Tiibingen, 1996, p. 5.

#1 Sobre esta cuestion ver: Benson, R. L., Constable, G. y Lanham, C. D. (eds.): Renaissance
and Renewal in the Twelfth Century, Harvard University Press, Cambridge, 1982; Haskins,
C. H.: El Renacimiento del siglo XII, Atico, Barcelona, 2013; Fernandez Conde, F. J.: «La cima
teorica de la Iglesia Imperial: Oton III, Silvestre II y la Renovatio Imperii Romanorum» en
Studium Ovetense: Revista del Instituto Superior de Estudios Teoldgicos del Seminario
Metropolitano de Oviedo, 28, 2000, pp. 113-130; Merrill, E. T.: «<The Date of Notitia and
Curiosum» en Classical Philology, 1, n® 2, 1906, pp. 133-144.

42 No dejaban de ser documentos estadisticos, en torno al siglo IV, los Notitia
concretamente realizados en el afio 334. Ya Polemio Silvio realizaba también en el 449 un
catalogo de los monumentos de Roma: Polemio Silvio: Laterculus, IV: Quae sint Romae. En
Mommsem, T.: Monumenta Germaniae Historica, Auctores Antiquissimi IX, Chronica Minora,
Berlin, 1892, pp.545-546.
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o el Codex Einsidlensis**® del siglo VIII, en el que se proponen distintos itinerarios
para visitar Roma pero sin ofrecer mas informaciéon**, aunque su anénimo autor
mostrara estar dotado de cultura clasica, y ser capaz de leer, transcribir y
reproducir fielmente las antiguas inscripciones romanas en el texto, algo bastante
raro en época medieval. Pero los Mirabilia mostraron un planteamiento distinto,
ya que ofrecian descripciones de los monumentos y buscaban reivindicar su
origen sobre todo a través de leyendas, en un intento de justificarlos desde el
punto de vista religioso cristiano, muy en relacién con las menciones a la literatura
martiriologica*?, que ya comentamos, pero sin ser éstas protagonistas, por lo que
se ha querido ver una linea de continuidad entre la Roma Imperial pagana y la
Roma cristiana**. El mensaje que se podia obtener de este libro era el de una total
fraternidad entre la Roma pagana y la cristiana*”’, dado que el Imperio Romano
habria sido seleccionado por Dios para el nacimiento de Jests y la difusion de su
mensaje?, y asi la Roma Papal era heredera de la Roma Imperial, transmitiendo
un mensaje propagandistico en el que la ciudad eterna seguia a la cabeza del
mundo a través del Papado. Asi, Roma empezd a configurarse como la “ciudad
tripartita” que sefiald Paolo Brezzi*?”’, en la que el pasado imperial, el poder papal

y las instituciones medievales convivian conjuntamente.

423 Campanelli, M.: «Monuments and histories: ideas and images of Antiquity in some
descriptions of Rome» en Bolgia, C., McKitterick, R. y Osborne, J.: Rome Across Time and
Space. Cultural Transmission and the Exchange of Idea, c. 500-1400, Cambridge Univerity
Press, 2014, p. 35.

44 Santangeli Valenzani, R.: «L’Itinerario di Einsiedeln», en VV. AA.: Roma dell’ Antichita
al Medioevo: Archeologia e Storia nel Museo Nazionale Romano Crypta Balbi, Arena, Roma,
2001, pp. 154-159. Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice topogrifico... (op.cit.), vol. 2, pp. 163-
207.

45 Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice topogrdfico... (op.cit.), vol. 3, pp. 23-26.

426 Wolff, E.: «Un voyageur a Rome au Xlle-XIlIe siecle: Magister Gregorius», en Bulletin
de I’ Association Guillaume Budé, 1, 2005, p. 162.

47 Adriani, M.: «Paganesimo e Cristianesimo nei Mirabilia Urbis Romae», en Studi Romani,
8 (5), 1960, pp. 535-555.

428 Este pensamiento ya estaba presente en el Bajo Imperio pero se amplid sobre todo con
Paulo Orosio al relacionar éste el reinado de Augusto con el nacimiento de Cristo:
Historiarum adversum paganos, VI, 20. Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice topogrdfico... (op.
cit.) vol. 3, p. 8.

429 Brezzi, P.: «Roma medioevale: la realta e I'idea», en Studi Romani, 30 (1), 1982, pp. 16-
18.
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El mito de la Roma eterna fue recuperado por la Iglesia, que se apropio de
los monumentos y los espacios en los que se podia reconocer el testimonio de la
pasada supremacia para justificar el poder y el prestigio del pontificado*®. No
solo los edificios y los espacios fueron reutilizados dandoles un nuevo sentido,
sino que también parte de los ornamentos y elementos decorativos de esos
edificios antiguos se reaprovecharon ya sdlo por su cualidad estética®*'. Los
vestigios del pasado se convirtieron en una prueba tangible de la caducidad de
los antiguos dioses y, en general, de todo lo terreno, visto desde la dptica cristiana.
El desafio de estos monumentos al paso del tiempo fascind a los visitantes, en
concreto, a un nuevo tipo de viajero, el peregrino que se dirige a Roma por
algunas de las vias romeas, dando lugar incluso a un nuevo término especifico
para designarlo: romipetae o romei*®.

De esta manera, los Mirabilia formaban parte de una tradicidon con origen en
la Tardoantigiiedad, momento en que se generalizé la practica de la peregrinacion
y se realizaron compilaciones de listas de lugares en los que la presencia de
reliquias de los martires hacia que éstos fueran dignos de visitarse, y se explicaba
el propio itinerario de los peregrinos hasta la meta, lo que suponia un componente
esencial de la devocion*®,

El éxito de este escrito fue considerable**, las reproducciones y

reelaboraciones de los Mirabilia son innumerables y continuaran con el uso de la

40 Le Goff, J.: «L’Italia fuori d'Italia. L'Italia nello specchio del Medioevo», en Romano, R.
y Vivanti, C.: Storia d’Italia, II, Einaudi, Turin, 1974, p. 1982.

41 Ejemplos de esta practica son el proyecto del Abad Suger de comprar las “maravillosas”
columnas de las termas de Diocleciano para reutilizarlas en la iglesia de Saint-Denis, o
Enrique de Blois, hermano del rey Enrique II de Inglaterra, que a mitad del siglo XII se
abastece de estatuas antiguas para llevar a Winchester. Ver Panofsky, E.: Abbot Suger on
the Abbey Church of Saint-Denis and its Art Treasures, Princeton University Press, 1924, p. 91
y Juan de Salisbury: Historia Pontificalis, ed. de Poole, R., Oxford University Press, 1924, p.
542.

42 Bognetti, G.: «Roma meta di viaggi» en Galassi Peruzzi, C.: Il Congresso Nazionale di
Studi Romani, II, Roma, 1935, pp. 347-355. En castellano, “romeros”, y de ahi también el
término “romeria”.

433 Cantino Wataghin, G.: «Archeologia e archeologie. Il rapporto con l'antico fra mito, arte
e ricerca» en Settis, s.: (ed.): Memoria dell antico nell’arte italiana. 1. L'uso dei classici, Giulio
Einaudi, Turin, 1984, p. 190.

44 Aparece recogido en numerosos codices, entre ellos un cddice de la biblioteca de
Cambrai -Bibl. Communale, Cod. 554 (512), cc. 114a-120%- y el cédice de la biblioteca
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imprenta, con actualizaciones progresivas en el desarrollo de la topografia y los
estudios religiosos, pero sin cambiar realmente el cardcter original, totalmente
coherente con la cultura medieval y su gusto por la alegoria y el lenguaje
metaforico. Incluso llegd a transcribirse al romanesco: Le Miracole de Roma*®, un
texto mas vulgar pero con descripciones mas precisas que podrian deberse al
conocimiento de otro texto en esta misma linea: la Graphia Aureae Urbis Romae*®.
Esta obra, muy cercana en el tiempo —en torno al 1155 y de autor desconocido®”,
es una compilacion dividida en tres fragmentos y cuya segunda parte resulta ser
una descripcion de Roma casi idéntica a la de los Mirabilia. La Graphia difunde
mas informacion importante sobre la ciudad: ademas de la descripcion, transmite
la compilacion de un ceremonial inspirado en un mito imperial renovado y cierto
patriotismo local*®.

Se podria decir que, ademas del sentido literario, se puede encontrar en
estas compilaciones cierta interpretacion politica, ya que son el producto de un
periodo de grandes cambios*”, en el que los mismos argumentos y las mismas
simbologias podrian adaptarse a los intereses de los emperadores germanicos, a
los intereses comunales del pueblo romano y a los de la Iglesia, cuyo jefe era
ahora un soberano que habia emprendido a su vez una politica de imitatio

imperii*®. Lo que se encuentra sin duda en los Mirabilia es un gran interés por el

Vallicelliana de Roma F. 73. Para un analisis detallado de la tradiciéon manuscrita de los
Mirabilia ver Spotti, A.: «<Dai Mirabilia Urbis Romae alle immagini a stampa» en Fagiolo,
M. y Madonna, M.L.: Roma 1300-1875. L’arte negli anni santi, Mondadori, Milan, 1984, pp.
209-264.

435 Conservados en el Cod. Gaddiano rel. 148 de la Biblioteca Laurenziana de Florencia, del
siglo XIIL

4% Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice topogrifico... (op.cit.), pp. 77-110. Manuscrito de la
Biblioteca Laurenziana de Florencia, Pluteus LXXXIX inf. XLI, ff. 33v-37v, c.1254.

437 Bloch ha identificado al anénimo autor como Petrus Diaconus o Pedro el Diacono,
famoso por las tergiversaciones y fantasias que incluia en sus obras. Ver Bloch, H.: «Der
Autor der "Graphia aureae urbis Romae”» en Deutsches Archiv fiir Erforschung des
Mittelalters, 40, 1984, pp. 55-176.

438 Nardella, C.: Il fascino di Roma nel Medioevo: le “Meraviglie di Roma” di maestro Gregorio,
La corte dei papi, 1, Viella, Roma, 1997, p. 17.

439 A este respecto ver Bolgia, C., McKitterick, R. y Osborne, ]. (eds.): Rome Across Time and
Space: Cultural Transmission and the Exchange of Ideas, C.500-1400, Cambridge University
Press, 2011.

40 Jpid... p. 18.
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mundo cldsico, examinado con un nuevo espiritu investigador, deseoso de
recuperar el significado del arte antiguo, una sensibilidad definida como proto-
Humanismo o proto-Renacimiento.

En este contexto quizas el texto que mas nos pueda interesar para nuestro
estudio sea la Narracio de Mirabilibus Urbis Romae*! del maestro Gregorio, pues
ademas de algunas referencias a fuentes clasicas conocia el De Septern Mundi
Miraculis de Beda el Venerable, las Etimologias de San Isidoro y otros textos
medievales, como los Mirabilia urbis Romae, y no se centraba s6lo en las maravillas
de Roma sino que hacia alusion a algunas de las obras incluidas en las listas de
maravillas anteriores. Se puede considerar la obra de un erudito de la época pues
podemos encontrar en el texto reminiscencias e incluso citas directas de Lucano,
Ovidio, Virgilio, Horacio, Suetonio o Séneca.

Podemos hablar de una obra de naturaleza mas “laica”, ya que su interés
por el pasado clasico eclips6 la ciudad medieval, de manera que solo en tres
ocasiones aparecen mencionados templos cristianos*? no muestra interés por
lugares con significado religioso sino que parece absorbido por la Roma clasica,
describiendo con verdadera pasién los monumentos paganos*?. Ya en el prologo
el autor advierte que en la narracion tiene la intenciéon de tratar tanto las
maravillas atin existentes como las que estan en ruinas o de las cuales queda un
simple recuerdo e intenta mantener esta distincién usando el tiempo presente
para las cosas realmente vistas y el pasado para las otras*. Resulto facil para el

autor convencerse de que los restos de las siete maravillas del mundo podrian

41 La Magistri Gregorii Narracio de Mirabilibus Urbis Romae aparece recogida en un tnico
manuscrito conservado en Cambridge, en el St. Catharine College (ms. E. 4. 96. Ff 190-
203). Se trata de la transcripcion de un copista, ya que se observan bastantes errores en el
texto, por lo que no es la obra original. Editio Princeps de James, M.R.: <Magister Gregorius,
De Mirabilibus Urbis Romae» en The English Historical Review, 32, 1917, pp. 531-554. Texto
recogido en Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice topografico... (op.cit.), pp. 143-167. Edicién
comentada de forma mas completa en Osborne, J.: The Marvels of Rome, Pontifical Institute
of Mediaeval Studies, Toronto, 1987. Ver Apéndice 1: Textos, 95.

42 En Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice topogrdfico... (op.cit.), aparecen mencionadas San
Juan de Letran (p. 145) al citar las estatuas de bronce, San Pedro (p. 163) al hablar de las
piramides romanas y Santa Maria Rotonda (p. 159), que es citada al hablar del Pantedn.
#3 Frugoni, Ch.: «L'antichita: dai Mirabilia alla propaganda politica» en Settis, S. (ed.):
Memoria dell’antico nellarte italiana... (op.cit.), pp. 5-72.

444 “Incipit prologus magistri Gregorii de mirabilibus quae Romae quondam fuerunt vel adhuc sunt
et quorum vestigia vel praesens memoria hodieque manet”. (fol. 190r)
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estar ocultos bajo la extension de las magnificas ruinas entre las que deambulaba,
sobre todo porque a su alrededor todavia eran bien visibles algunos monumentos
que perfectamente podian competir con aquellas*.

Uno de los aspectos originales de esta obra es que, habiendo comprobado
la situacién real, no se limita a describirla, pues distingue las maravillas que aun
estan intactas de las que estan en claro deterioro, sino que también trata de
identificar a los causantes materiales de las acciones que han provocado esta
destruccién. En varias ocasiones, cuando el monumento se encuentra en un
estado de desintegracion evidente, el maestro Gregorio no duda en subrayarlo y
se detiene en exponer una situacion que lo entristecia*¢. Pero si no se limita a
presentar la realidad, quiere desenmascarar a los culpables y los presenta como
tales, ademas del dafio del tiempo, que considera un mal menor, culpa a los
romanos codiciosos del expolio*’, y a la Iglesia, con el papa Gregorio Magno, al
que cita en tres ocasiones*®, como responsable del desmantelamiento del
patrimonio artistico en su lucha contra los idolos antiguos*?. Por lo que venimos
comentando, esta obra se desmarca de los Mirabilia porque no sefiala lugares de
culto cristiano, no habla de los martires y es independiente del rigor de la
mentalidad eclesiastica; la personalidad del maestro Gregorio es un indicador ya

45 Nardella, C.: I fascino di Roma... (op.cit), p. 32.

46 Cuando habla del palacio de Augusto dice textualmente: Haec autem domus tota
marmorea pretiosam materiam et copiosam aedificandis ecclesiis quae Romae sunt praebuit, es
decir, “este palacio todo de marmol ofrece material precioso y abundante para la
construccion de las iglesias de Roma” (Narracio, XIX, fol. 197v).

47 Narracio 1 y XXII (f£.190v y 198r).

48 Narracio IV, VI'Y XII (ff. 191r, 194r y 196r): responsable de la destruccion de la estatua
de Marco Aurelio, el coloso de Neron y otras esculturas de marmol.

49 Podemos encontrar otro relato sobre este pontifice en algunas fuentes medievales. Al
parecer, se dedicé a recorrer la ciudad destruyendo las esculturas cldsicas, pues
consideraba que constituian idolatria y para evitar que los romanos cayeran en la herejia.
Esta idea tiene su origen en el siglo XII, de la mano de Juan de Salisbury, que relat6é que
este obispo destruy¢ la biblioteca del Palatino porque propagaba el paganismo: Juan de
Salisbury, Policraticus, 2, 26. De todas formas, ya Beda el Venerable comentd que el papa
Gregorio Magno inst6 a los habitantes de Roma a que suprimieran el culto a los idolos y
a que destruyeran los templos paganos, en el afio 601: Historia ecclesiastica 1, 30 y 32.
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claro de lo que podemos llamar renovatio, proto-Humanismo o proto-
Renacimiento*®.

Esta personalidad de transicion presenta evidentes contradicciones, pues a
lo que ya hemos sefialado como renovatio, hay que afiadir la tipica mentalidad
medieval que gusta del mito y la fantasia; a la importancia dada al valor estético
y a una cierta aproximacion critica se unen el uso de fuentes antiguas y
medievales. La impresion por el esplendor de la ciudad es tan grande que en esta
obra se pueden encontrar seis de las siete maravillas que aparecen recogidas en
el tratado de Beda el Venerable, haciéndose patente una confianza tan grande en
esta fuente —que coloca como primera maravilla “el Capitolio de Roma, la ciudad
de ciudades de todo el mundo”—, como para creer que las demds maravillas
también estan, o estuvieron alguna vez, en la ciudad.

De la lista de Beda toma las maravillas de la segunda a la sexta; ya hemos
comentado que, como Beda sittia el Capitolio y Roma en conjunto como primera
maravilla, el maestro Gregorio da por supuesto que el resto de las siete maravillas
se convierten en monumentos conocidos de la ciudad pagana. Asi, siguiendo la
enumeracion de Beda®!, describe el Faro de Alejandria*? pero sin situarlo
explicitamente en Roma, ya que resulta obvio que debia saber que se encontraba
junto al mar. La descripcion copia practicamente el texto de Beda e incluye una
muestra de su erudicién al citar a San Isidoro en su explicacién de un material
resistente al agua®>.

Sitia después el Coloso de Rodas —imago Colosei—en lo que €l llama “insula
Herodi”, en lo que es una clara confusion de términos; interpreta de forma
errénea el vocablo insula, que en la Roma medieval no significaba “isla”, sino que
representaba una unidad de subdivisién del territorio**, y que, de hecho, en el

siglo XII indicaba una zona al norte del anfiteatro Flavio, conocida como insula

40 S ya habiamos relacionado este hecho con los Mirabilia, hay que diferenciar que éstos
ponian en valor los monumentos como testimonio de la civilizacién antigua, pero siempre
en relacidn con su transformacion en clave cristiana; sin embargo, la Narracio va mas allg,
tratando sélo las obras antiguas y su valor como tales.

41 Ver Apéndice 1: Textos, 80.

452 Narracio, XXXII. (fol. 202r).

43 San Isidoro de Sevilla: Etimologias, XVI1, 1, 8: “Pulvis Puteolanus... opponiturque ad
sustinenda maria fluctusque fragendos. Nam mersus aquis protinus lapis fit undisque cottidie
fortior effectus in saxum mutatur, sicut argilla igne in lapidem vertitur”.

44 Lo que podriamos denominar como “manzana”.
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Colosei porque alli estuvo el coloso de Neron. Identifica la imagen como statuam
solis; esta denominacion, que también aparece en la Graphia, va a estar presente en
los testimonios medievales, haciendo que se identificara el vecino anfiteatro con
un templo dedicado al Sol, y de ahi se puede especular con el posterior uso del
término Colosseo aplicado al anfiteatro*®.

Sobre la siguiente maravilla, la estatua de hierro de Belerofonte, afirma que
estaba en Roma**, aunque no dice que la haya visto, y vuelve a recuperar la
descripcién de Beda*”, como ocurre con el teatro de Heraclea®®, que aparece
solamente descrito, sin localizarlo de facto en Roma, y el bafio de Apolonio de
Tiana que aparece como bano de Apolo Bianeo** y quizds sea el mas facilmente
identificable con una de tantas estructuras termales existentes en Roma.

La ultima maravilla enumerada por Beda, el Templo de Diana, no aparece
en la lista del maestro Gregorio, quizas porque era casi imposible que ignorara
su ubicacion en Efeso, atestiguada en varias obras que el maestro conocerfa“.

Esta descripcion literaria “forzada” testimonia la nueva imagen y el nuevo

papel que adquiere la ciudad de Roma a lo largo de la Edad Media; en las fuentes

45 Sobre este tema existen muchos estudios: sobre el propio término, Meinardus, O.F.A.:
«Colossus, Colossae, Colossi: Confusio Colossaea» en The Biblical Archaeologist, 36, n°1,
1973, pp- 33-36; de los primeros en hablar sobre el cambio del nombre del anfiteatro Flavio
a Colosseum es Hiilsen, C.: «Note di topografia romana antica e medievale» en Bulletino
della Commissione archeologica comunale di Roma, 54, 1926, pp.53-64; existe una teoria
opuesta que quiere refutar a Hiilsen, muy poco compartida, y que defiende que es el
anfiteatro el que condiciona la etimologia del nombre de la estatua: Canter, H.V.: «The
Venerable Bede... (op.cit.), pp. 150-164. Otros trabajos son los de Richardson L.Jr.: A New
Topographical Dictionary of Ancient Rome, Baltimore y Londres, The Johns Hopkins
University Press, 1992; los diversos escritos de Ensoli (ver bibliografia general); y mas
reciente, Hopkins, K. y Beard, M.: The Colosseum, Harvard University Press, Londres, 2005.
456 Para Rushforth situar esta estatua en Roma se puede deber a una corrupcion del texto:
in summa civitate por in Smyrna civitate; ver Rushforth, G: «Magister Gregorius de
Mirabilibus Urbis Romae: A New Description of Rome in the Twelfth Century» en Journal
of Roman Studies, 9, 1919, p. 44.

47 Narracio, IX. (fol. 195v).

48 Narracio, XI. (fol. 195v).

49 Narracio, X. (fol. 196r).

460 Ver nota 215. También en la Leyenda Dorada, historia mas popular de leyendas de santos
con gran éxito en época medieval se habla de San Juan y Efeso: Jacobi A. Voragine: Legenda
aurea. Vulgo Historia Lombardica dicta. Ad optimorum librorum fidem, recensuit Th. Graesse,
Lipsiae, 1801, p. 59, (cap. IX: De sancto Johanne apostolo et evangelista).
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anteriores las Siete Maravillas nada tenian que ver con Roma*!, pero a partir de
Beda se comienza a colocar en la ciudad la primera de ellas y mas tarde se
convertirdn en monumentos conocidos de la ciudad pagana. De hecho, en una
edicion de los Mirabilia de 1523 aparecieron siete monumentos romanos llamados
a sustituir a las siete maravillas del mundo entero: el acueducto Claudio (Aqua
Claudia), las termas de Diocleciano, el foro de Nerva, el palazzo Maggiore (el
Palatino), el Pantedn, el Coliseo y la mole Adriana (Castel Sant’ Angelo)#2.

Mencion aparte merecen las piramides, que en ningtin caso se relacionan
con Egipto, sino que en la mentalidad medieval son productos tipicos del arte
romano. En las distintas versiones de los Mirabilia se identifican con monumentos
funerarios de héroes clasicos y muchas veces se confunden obeliscos y piramides
en una misma tipologia.

El maestro Gregorio va a hablar de dos piramides: la primera, entre el Castel
Sant’Angelo y San Pedro, es considerada el monumento funerario de Romulo -
Meta Romuli- y la segunda, descrita en 0ptimas condiciones e identificada como
sepulcro de Augusto, se trataria de la piramide de Cayo Cestio, considerada en la
Edad Media como Meta Remi. La importancia de estas identificaciones se va a ver
plasmada en multiples representaciones de la crucifixion de San Pedro, segtn la
tradicion que narraba este suceso inter duas metas*®. Una de ellas es la descrita
como tumba de Rémulo en la Narracio*®, relacionada ademads con una leyenda
sobre San Pedro, —que para el maestro Gregorio es fruto de las tonterias habituales

difundidas por los peregrinos—, que decia que un montdn de trigo confiscado por

461 Si exceptuamos la relaciéon de Polemio Silvio, ver supra nota 345.

42 Albertini, Francesco: «Opusculum de mirabilibus novae & veteris urbis Romae», en lacobi
Mozochii: De Roma prisca et nova varii auctores prout in sequenti pagella cernere est, Roma,
1523. Ver Plahte Tschudi, V.. «Two Sixteenth-Century Guidebooks and the
Bibliotopography of Rome» en Blennow, A. y Fogelberg Rota, S. (eds.): Rome and The
Guidebook Tradition... (op.cit.), pp. 89-114. Ver Baldi, D.: «Biblioteche antiche e nuove nel
de mirabilibus urbis di Francesco Albertini», en Roma nel Rinascimento, 2010, pp. 199-240.
43 Acta Petri. Martyrium: “Apud palatium neronianum iuxta obeliscum inter duas metas”.
James, M. R. y Elliott, J. K. (ed.): The Apocryphal New Testament, Clarendon Press, Oxford,
1993.

44 Y llamada ya “meta” en los Mirabilia: “In Naumachia est sepulcrum Romuli, quod vocatur
Meta, que fuit de miro lapide tabulata, ex quibus factum est pavimentum paradisi et graduum
sancti Petri”, Mirabilia Urbis Romae, en Codice topografico della citta di Roma, vol. 3, XX.
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Nerén a San Pedro se habia convertido en una colina de piedra del mismo
tamano*®.

Las piramides fueron interpretadas correctamente en todo momento como
monumentos funerarios y por una especie de analogia, incluso los obeliscos
asumieron esta funciéon en Roma; hasta el siglo I d.C. aun se consideraban
monumentos conmemorativos similares a las columnas honorarias, pero a partir
de ese momento empezaron a asumir el valor de tumba“%.

Se podian ver muchos de ellos en la ciudad en época de Gregorio, como él
mismo nos informa, pero, entre rodos ellos, sélo describe el que denomina “la
piramide de Julio César”+”, que se trataria del obelisco Vaticano*®, que en ese
momento atin ocupaba su ubicacion original en la spina del circo de Caligula*®.
En la redaccién de los Mirabilia ya aparecia esta denominacion al hablar del circo
de Caligula, situado “donde esta la tumba de Julio César”#*. En este punto, en
época medieval se atina la confusidén entre piramide, obelisco y columna
conmemorativa; posiblemente impresionados por la columna de Trajano, con las
cenizas del emperador en su interior, se convencieron de que la esfera de bronce
dorado*”! que culminaba el obelisco contenia las cenizas de Julio César*?, debido

también a una confusion con la inscripcion dedicatoria del obelisco: DIVO

45 La raiz de esta leyenda se puede encontrar en el Génesis y los graneros de José,
identificados en algunas listas de maravillas con las piramides de Egipto, como ya hemos
visto en el caso de Cosme de Jerusalén, Nicetas de Heraclea, Epifanio el Monje o Benjamin
de Tudela.

46 Cannuyer, C.: «Les pyramides d’Egypte dans la littérature médio-latine», en Revue belge
de philologie et d’histoire, 62, 1984, pp. 679-680.

467 Narracio, XXXI (ff.201r-202r).

468 Trasladado a su ubicacion actual, en la plaza de San Pedro, por orden de Sixto V.

46 De este obelisco habla Plinio el Viejo: Historia Natural, XXXVI, 36, 21: “tertius est romae
in vaticano gai et neronis principum circo - ex omnibus unus omnino fractus est in molitione -,
quem fecerat sesosidis filius nencoreus. eiusdem remanet et alius centum cubitorum, quem post
caecitatem visu reddito ex oraculo soli sacravit”.

470 Mirabilia, 18.

41 Hoy en el palacio de los Conservadores, en los Museos Capitolinos.

472 E] origen de esta idea puede estar en Suetonio, que cuenta que el pueblo romano erigid
en el foro una columna en honor del emperador difunto. De Vita Caesarum, Divus Julius,
85: “postea solidam columnam prope uiginti pedum lapidis Numidici in foro statuit inscripsitque
“parenti patriae”. apud eam longo tempore sacrificare, uota suscipere, controuersias quasdam
interposito per Caesarem iure iurando distrahere perseuerauit”.
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CAESARI DIVI IULII, referida a Augusto y Tiberio, pero interpretada como Julio
César por la presencia de los términos Caesar y Iulius*.

Gregorio no va a referirse en ningin momento a la zona del obelisco como
lugar de peregrinacion para acercarse al sitio del martirio de San Pedro,
alejandose de nuevo de los Mirabilia, sino que su atencidn se centra so6lo en el
monumento a César “dominatur et dominus orbis terrarum”. Resulta evidente a lo
largo de toda su exposicién que los monumentos son considerados s6lo como
obras de arte, que el maestro quiere “respetar y conservar con verdadera
religion”#4. Esta idea, algo adelantada a su tiempo, demuestra esa sensibilidad
proto-humanista de la que ya hemos hablado y que hace intuir las bases de un
proteccionismo cultural, a caballo entre las primeras alusiones de Casiodoro en
el siglo VI y las acciones concretas de Rafael en el siglo XVI#>.

En la transicidon al Renacimiento y en la propia época renacentista, Roma
continuard siendo el eje neuralgico en cuanto a las maravillas; a principios del
siglo XVI, el papa Julio Il reunird en Roma una de las mayores concentraciones de
artistas que nunca se habian visto juntos: Miguel Angel, Rafael, Bramante...bajo
la supervision papal estaban devolviendo a la vida las antiguas maravillas y todos
los monumentos clasicos participaban de una re-entronizacién de la ciudad como
cabeza de la cristiandad. Las ruinas de un pasado legendario dejaron de ser sdlo
una cantera de material, y después de siglos de descuido y supersticion se
consolidaron como fuente de inspiracion y un legado que era necesario conservar
y protegere.

En la Edad Media, las alusiones a las maravillas formaron parte de un
universo unico en el que se mezclaron citas a fuentes antiguas, mas o menos
correctas, con fabulas y leyendas, y todo entendido como una exégesis biblica. En
este contexto, las Siete Maravillas de la Antigiiedad parece que se habrian
difuminado, sin llegar a desaparecer del todo, pues la idea de lo asombroso, de
obras que se salen de lo corriente y trascienden la medida humana, sigui6 estando

presente en el pensamiento medieval, como un concepto latente que habria de

473 Ver el estudio de las inscripciones del obelisco en Magi, F.: «Le iscrizioni recentemente
scoperte sull’obelisco Vaticano» en Studi Romani, 11, 1963, pp.53-54.

#4 Valentini, R. y Zucchetti, G.: Codice topogrifico... (op.cit.), vol. III, p. 139.

475 Ver nota 342.

476 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), pp. 210-211.
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regresar con fuerza y con todo su significado en un prodigioso renacimiento que

dio lugar al hombre moderno.
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3. LAS SIETE MARAVILLAS EN LA EDAD MODERNA

3.1. LA CIUDAD DE ROMA COMO MARAVILLA: LA HERENCIA DE LOS
MIRABILIA, EL HUMANISMO Y EL INICIO DEL “PROTECCIONISMO
CULTURAL".

De alguna manera, el Renacimiento italiano, ademds de un fendémeno
cultural e intelectual, fue un movimiento con cierto caracter nacionalista; los
pensadores y los politicos humanistas eran conscientes de que la civilizacion
romana habia desaparecido y ellos debian asumir la tarea de investigar y rescatar
su memoria*”’. De este modo, el centro neuralgico para la inspiracion del arte y de
las letras renacentistas fue casi en exclusiva la antigua Roma, pero las maravillas
de los Mirabilia estaban destinadas a los peregrinos y no satisfacian las
expectativas mas cientificas de los humanistas. A partir de mediados del siglo XVI
las guias de Roma para los viajeros se pueden diferenciar en dos tipos: las guias
populares para los peregrinos, interesadas sobre todo en los aspectos culturales,
y las guias mas “cultas”, en las que el interés histdrico-critico tiene una
importancia capital*’®.

Ya Boccaccio o Giovanni Dondi*”®, este ultimo pionero de los estudios
epigraficos que se habrian de asentar en el Humanismo mas maduro de Poggio
Bracciolini, Felice Feliciano —conocido como “el Anticuario”— o Ciriaco de
Ancona, defendieron la experiencia del viaje de estudios como método para
aproximarse desde una perspectiva critica a los monumentos y obras de arte e

incluso a los compendios técnicos sobre las artes, como el tratado de Vitruvio

477 Como puede ser el caso de Cola di Rienzo, quien investigd y expuso inscripciones
romanas con fines politicos a mediados del siglo XIV; ver Saxl F.: «The Classical
Inscription in Renaissance Art and politics» en Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, 4, 1940-41, p. 19.

478 Raffarin Dupuis, A.: «Miracula, mira praecipua, mirabilia: les merveilles de Rome de
Pline a la Renaissance», en Camenae, 11, 2007, pp. 1-11.

479 Ver Perucchi, G.: «Appunti antiquari medievali. L’Iter romanum attribuito a Giovanni
Dondi dall’Orologio», en Tinelli, E. (ed.): Petrarca, I'Italia, I'Europa. Sulla varia fortuna di
Petrarca, Edizione di Pagina, Bari, 2016, pp. 131-139.
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especialmente*’. La obra De architectura fue redescubierta en 1414 por el citado
Poggio Bracciolini en la Abadia de San Galo en Suiza*!, en torno a 1486 Fra
Giovanni Sulpicio da Veroli publicé la primera impresion de la obra sin traducir,
en latin vulgar, y en 1521 Cesare Cesariano presento la primera traduccion al
italiano*?2.

En el siglo XV, a los trabajos filoldgicos de recuperacion de la Antigiiedad
clasica, su lengua, su retdrica, su filosofia, su literatura o su historia, se sumo el
interés por su arquitectura, su escultura, sus inscripciones y sus monedas. Los
vestigios materiales de ese pasado clasico se encontraban a disposiciéon de los
estudiosos, que pudieron desarrollar las herramientas apropiadas para su
estudio, procurando de esta forma el avance de la numismatica, la epigrafia, la
historia del arte y de una incipiente arqueologia*>. De la misma manera, surgio el
interés por el coleccionismo y el acopio de obras antiguas, lo que propicio el
interés por la conservacion y la tutela de los bienes artisticos y el inicio de lo que
podriamos llamar “proteccionismo cultural”4%.

El regreso de la Corte papal a Roma tras su exilio en Aviidn propici6 la
renovacion del entramado medieval de la ciudad. Los nuevos palacios e iglesias
necesitaban material para su construccién, por lo que se demolieron algunas
arquitecturas o se adaptaron las nuevas edificaciones a sus estructuras; asi por

ejemplo, el templo de Venus y Roma se saqued en 1450, y se expolié el marmol

40 Rowland, I. D.: «Vitruvius and His Sixteenth-Century Readers, in Latin and
Vernacular», en Dynamics of Neo-Latin and the Vernacular, Medieval and Renaissance Authors
and Texts, vol. 13, Brill, Leiden, 2014, pp. 288-301. También ver Mandowsky, E. y Mitchell,
Ch. (eds.): Pirro Ligorio’s Roman antiquities; the drawings in MS XIII. B 7 in the National
Library of Naples, Warburg Institute, University of London, 1963, capitulo II, pp. 7-21.

41 Curtis Clark, A.: «The Literary Discoveries of Poggio» en Classical Review, 13, 1899, pp.
119-130.

42 Rowland, I.: «Vitruvius and His Influence» en Ulrich, R.B. y Quenemoen, C.K. (eds.): A
Companion to Roman Architecture, Blackwell Publishing, Oxford, 2014, pp. 412—425.

43 Bedocchi, A. y Cartaregia, O. (eds.): Antiche guide topografiche di Roma per pellegrini e
viaggiatori dei secoli XVI-XVIII. Piccola esposizione in occasione dell’anno giubilare, Biblioteca
Universitaria de Génova, 30 marzo-30 abril 2000. Resulta de gran interés el capitulo de
Cantino Wataghin, G.: «Archeologia e “archeologie”. Il rapporto con l'antico fra mito, arte
e ricerca» en Settis, S. (ed.): Memoria dell’antico nell arte italiana... (op.cit.), pp. 171-222.

484 Wren Christian, K.: Empire Without End. Antiquities Collections in Renaissance Rome, c.
1350-1527, Yale University Press, New Haven-Londres, 2010.

142



La ciudad de Roma como maravilla

para llevarlo a Santa Maria Nova*®. El papa Martin V ya habia definido como
sacrilega la devastacion de los edificios antiguos en 1425, pero aun asi, esta
situacion fue a peor; por ejemplo, en 1540, el papa Pablo III concedidé a los
responsables de la Fabbrica di San Pietro un permiso global de excavaciones para
tomar todo lo que necesitaran, incluso destruyendo los monumentos, para
agilizar la erecciéon de la basilica vaticana*’. Los hornos de cal, obtenida de
esculturas y marmoles romanos, llevaban mucho tiempo funcionando, pero la
necesidad de material extra para la edificacion aceler6 la destruccion de muchos
monumentos; asi, los sepulcros se profanaban en busqueda de riquezas, y las
esculturas, consideradas paganas e inmorales, se decapitaban o se despedazaban.

El papa Pio Il legislo con una bula de 1462 la proteccion de los monumentos:
Cum almam nostram urbem, eque establecia una prohibicién absoluta de expoliar
las ruinas*$. En ella, se contemplaba la excomunion, cércel y confiscacion de los
bienes a quienes demolieran, destruyeran o dafiaran los antiguos edificios
publicos o sus restos existentes en Roma o en su territorio, aunque estuvieran
situados en propiedad privada, sin tener la licencia o autorizacién del pontifice.
Se inicia de esta manera “una vinculacién entre los restos del pasado y la utilidad
o interés publico, lo que sentard las bases de un concepto de propieta vincolata o
speciale, en el que se observa una influencia de la legislacion romana y la distincion

entre res publicae y res sacrae”*®.

45 Lanciani, R.: Storia degli Scavi di Roma e Notizie Intorno le Collezioni Romane di Antichita
(1000-1530), vol. I, Roma, Edizioni Quasar, 1989, p. 61.

486 El cargo de "magistri viarum" fue creado el 30 de marzo de 1425 por la bula "Etsi in
Cunctarum Orbis Provinciarum". Ver Riello Velasco, J. M.: «Sombra de un sueno. Alberti,
Rafael y la politica arqueoldgica del Papado entre dos siglos», en Anales De Historia Del
Arte, 14, p. 131.

47 Ut Fabrica Basilicae principis apostolorum alme urbis nostre, 22 julio 1540, en Muntz, E.:
«Les monuments antiques de Rome a I'époque de la Renaissance. Nouvelles recherches»,
en Revue Archéologique, 3, 3, 1884, pp. 308-310.

488 Cum almam nostram urbem, 28 abril 1462, en Rubinstein, R.: «Pius II and Roman ruins»,
en Renaissance Studies, Vol. 2, n°. 2, 1988, p. 199.

489 Verdugo Santos, J.: «La tutela juridica de los bienes arqueoldgicos en la Roma pontificia:
Del Sacco de Roma al Dominio francés (1527-1795)», en Cuadernos de Historia del Derecho,
23, 2016, p. 172, nota 13. Ver también Verdugo Santos, ].: «La formacién del concepto de
tutela del patrimonio histérico en la Antigiiedad: Monumento y objeto arqueoldgico en el
Derecho Romano», en Revista de Derecho romano, 25, 2015, pp. 17-23.
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Al mismo tiempo, Roma se convirti6 en el nucleo del movimiento
renacentista dirigido al estudio de la Antigiiedad, y para ello, el primer paso era
despojar a los Mirabilia de mitos y leyendas y de monumentos irreales, como
germen del estudio del trazado veridico de la Roma antigua en relacién con la
moderna, lo que favorecid los analisis topograficos, artisticos y arqueologicos. A
raiz de todo esto, sobre todo en el Cinquecento, tuvo lugar un auge editorial,
erudito y divulgativo, sobre la historia y los monumentos.

Uno de los primeros ejemplos de dibujos sobre monumentos antiguos
incluidos en un manuscrito se encuentra en la copia autdgrafa de la Historia
Imperialis del anticuario e historiador de Verona, Giovanni de Matociis, mas
conocido como Mansionario, que comenzd a trabajar en él desde
aproximadamente 1310. Al costado de algunas paginas, dibujé una serie de
monedas y una representacion esquematica de un anfiteatro romano, pero su obra
aun debe mucho a la mentalidad medieval, pues aunque podria haber
inspeccionado facilmente la arquitectura de un anfiteatro romano en su ciudad
natal —la famosa Arena de Verona—, comparando e integrando las fuentes
textuales con sus observaciones personales, confi6 completamente en la
enciclopedia de Isidoro de Sevilla como la fuente principal de su relato
historico*.

Ya en 1425, Ciriaco de Ancona describid los restos de la Antigiiedad que
aun quedaban en pie y transcribi6 numerosos epigrafes. Su obra,
lamentablemente perdida, Commentaria (Antiquarium rerum commentaria), en seis
volumenes, condensd gran parte del material que habia recogido en sus viajes:
textos de inscripciones antiguas, descripciones y dibujos de monumentos clasicos
de distintos paises mediterraneos. En 1442, y también basado en sus viajes,
escribi6 su Itinerarium, en el que podemos encontrar referencias a las piramides*’'.

La obra De Roma instaurata, de Flavio Biondo, sefialé en 1446 el camino

metodologico de las publicaciones que pretendian ofrecer un andlisis de los

490 Weiss, R.: The Renaissance of Classical Antiquity, Oxford, Basil Blackwell, 1969, p. 23.

1 Kyriaci Anconitani: Itinerarium, Florencia, 1742, p. 51: “ut Pyramidum miracula Memphis
aspicerem (...) ad Pyramides ipsas nonis Septembris venimus, quarum cum procul admirabilem
operis magnitudinem adspexissem, vetusta omnia praq his praetermittenda ese putavi. Nam ita
ingentes, et mirisco architectorum opere conspicuas vidimus lapidum moles, ut vel tantum humani
generis opus nusquam terris editum crederem” .
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monumentos antiguos de Roma con un auténtico método arqueologico*.
Recogidé informacién de textos clasicos de Plinio, Tacito, Livio y Suetonio, y
aunque se pueden encontrar errores en su trabajo, es innegable su tratamiento de
las fuentes clasicas, los textos medievales y los relatos hagiograficos con una
aproximacién critica*®. Como sefiala McCahill, a través de sus textos Biondo
estaba "decidido a recordar a sus lectores, incluido el papa Eugenio IV, que la
grandeza antigua de Roma no es una realidad irrevocablemente distante, sino
algo que ha sido revivido antes y puede revivirse nuevamente"+*.

La reconstrucciéon de Roma que presenté Biondo era textual, ya que no
habia mapas ni dibujos que acompafaran las descripciones verbales. Para
encontrar dibujos de la antigua Roma durante el Quattrocento hay que recurrir al
Collectio Antiquitatum del médico y anticuario Giovanni Marcanova. Varios
manuscritos del Collectio sobrevivieron; el primero data de 1465 y se mantuvo en
la biblioteca Estense de Mddena*”. El texto, que incluia copias de inscripciones en
latin y griego, fue compuesto por Marcanova, mientras que las representaciones
visuales de monumentos antiguos y lugares de la antigua Roma han sido
identificadas como copias de los dibujos de Ciriaco de Ancona, a quien su estudio
de primera mano de edificios griegos y romanos le vali6 el titulo de “padre de la
arqueologia clasica moderna”%.

Casi la totalidad de los tratados partian de la enorme influencia del De
architectura de Vitruvio, pero con la intencién de superarlo; un ejemplo es el De re
aedificatoria de Alberti, en 1452, en el que, a través de las proporciones y los
dibujos, su autor trat6 de reapropiarse de ese gran patrimonio en beneficio de sus

contemporaneos. En la representacion que Alberti consiguié con su novedoso

492 De Roma instaurata, publicada en tres volimenes, entre 1444 y 1446, es una
reconstruccion de la topografia romana antigua y tardia basada tanto en el examen
puntual de las fuentes literarias antiguas como en la investigacion arqueoldgica de los
restos adn visibles.

493 Giinther, H.: 1997. «L’idea di Roma Antica nella “Roma instaurata” di Flavio Biondo»,
en Rossi, S. y Valeri, S. (eds): Le due Rome del Quattrocento, Roma, Lithos, 1997, p. 384.

494 McCahill, E. M.: «Rewriting Vergil, Rereading Rome: Maffeo Vegio, Poggio Bracciolini,
Flavio Biondo and Early Quattrocento Antiquarianism», en Memoirs of the American
Academy, 54, 2009, p. 191.

495 Biblioteca Estense Universitaria, Ms. Lat. 992.

4% Bodnar, E. W. y Foss, C.: Cyriac of Ancona. Later Travels, Harvard University Press,
Cambridge, 2003, IX.
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método topografico se incidid, a diferencia de los planos anteriores de la ciudad,
en que los edificios claves en la configuracion simbodlica de Roma no han sido
aislados ni singularizados como ocurre en las imdagenes medievales, sino
imbuidos en la trama urbanistica total de la ciudad, como muestra de la unién
albertiana de teoria y praxis arquitectonica y urbanistica*”.

El testigo del proyecto albertiano lo recogeria Rafael, quien fue nombrado
"praefectus" de las antigiiedades de Roma y arquitecto de la Fabbrica di San Pietro
98 después de que el papa Leon X le encomendara la preparaciéon de un informe
sobre los antiguos monumentos de Roma para el que Rafael se roded de un equipo
de amigos y anticuarios; la respuesta del pintor fue de dolor y preocupacion*”,
pues veia cdmo la ciudad que habia sido caput mundi era en esos momentos un

recuerdo ruinoso de lo que fue:

“Siento un grandisimo dolor al ver lo que es casi el cadaver de esta
noble ciudad, madre y reina del mundo, tan patéticamente mutilada (...)
(cuantos Pontifices han permitido la ruina y la mutilaciéon de antiguos
templos, estatuas, arcos y otras construcciones, que fueron gloria de sus
fundadores? Cudntos han soportado que sus cimientos hayan sido
socavados con el tinico objetivo de extraer pozzolana, de manera que en
poco tiempo los edificios se han venido a tierra. jCuanta cal se ha hecho con
estatuas y otras obras decorativas antiguas! No vacilaria al asegurar que el

conjunto de esta nueva Roma que ahora salta a la vista, enorme y hermosa,

#7 Riello Velasco, J. M.: «Sombra de un suefio... (op. cit.), p. 126.

4% En un Breve del 15 de agosto de 1515 se nombraba a Rafael director general de las
excavaciones y antigiiedades de Roma ("pracfectus marmorum et lapidum"). Rafael fue
nombrado maestro de obras de la fabrica de San Pedro (1514); comisario de las
antigliedades romanas (1517); y "maestro di strade" en 1518. Ver Camesasca, E. y Piazza,
G.M: Raffaello. Gli scritti. Lettere, firme, sonetti, saggi tecnici e teorici, Biblioteca Universale
Rizzoli, Milén, 1994, p. 276.

49 Carta de Rafael a Baltasar Castiglione: “Nostro Signore con ’onorarmi m’ha messo un gran
peso sopra spalle. Questo é la cura della fabrica di S Pietro. Spero bene di non cadervici sotto, e
tanto piu quanto il modello ch’io nho’ fatto piace a Sua Santita et é lodato da molti belli ingegni.
Ma io mi levo col pensier piti alto. Vorrei trovar le belle forme degli edifici antichi, né so se il volo
sara d’Icaro”, en Passavant, Johann-David: Raphael d’Urbin et son pére Giovanni Santi, Paris,
1860, vol. I, pp. 503-505.
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y embellecida con palacios e iglesias y otros edificios, se ha cimentado con

la cal extraida de marmoles antiguos”50.

Después del De Re aedificatoria de Leon Battista Alberti y la Roma instaurata
de Flavio Biondo, ambos distanciados ya de las interpretaciones fantasticas que
abundaban en las Mirabilia Urbis Romae, plagados de leyendas, Rafael encargé la
traduccion del texto latino de Vitruvio a uno de sus mas cercanos colaboradores,
Marco Fabio Calvo™. El texto de Fabio Calvo, a pesar del valor de la primera
traduccion al italiano impresa —la de Cesare Cesariano, en 1521, fue insuperable
hasta la edicién que Daniele Barbaro hizo en 1556 con la colaboraciéon de Andrea
Palladio.

Andrea Fulvio®?, otro acompanante de Rafael y miembro de su taller, fue
el autor de una destacada obra, consecuencia directa del proyecto rafaelesco,
Antiquitates Urbis Romae, publicada en Roma en 1527, misma ciudad y mismo afo
en que se publico la Antiquae Urbis Romae cum regionibus Simulachrum de Fabio
Calvo®®. Algunos autores han considerado estas obras como complementarias:
las Antiquitates serian el texto cuyas imagenes se recogian en el Simulachrum de
Fabio Calvo>.

50 Carta de Rafael a Ledn X en Passavant, Johann-David: Raphael d’Urbin et son pére
Giovanni Santi, Paris, 1860, vol. I, pp. 513-516. Traduccion propia. Ver Apéndice 1: Textos,
96.

501 En 1544, Celio Calcagnini cuenta que Rafael estimaba tanto a Calvo que le confi6 la
traduccion de Vitruvio, ver Forcellino, A.: Raffaello. Una vita felice. Roma-Bari, Laterza,
2006, p. 288., ver también Camesasca, E. y Piazza, G.M: Raffaello. Gli scritti... (op. cit.), pp.
199-204. Sobre la traduccion de Calvo véase Fontana, V. y Mora-Chiello, P.: Vitruvio e
Raffaello. 1l “De Architectura” di Vitruvio nella traduzione inedita di Fabio Calvo Ravennate,
Roma, Officina Edizioni, 1975.

52 Bortolozzi, A.: «Architects, Antiquarians, and the Rise of the Image in Renaissance
Guidebooks to Ancient Rome», en Blennow, A.y Fogelberg Rota, S. (eds.): Rome and The
Guidebook Tradition... (op.cit.), pp. 115-162.

508 Jacks, P. J.: «The Simulachrum of Fabio Calvo: A View of Roman Architecture All'antica
in 1527», en The Art Bulletin, 72, n® 3, 1990, pp. 453—481. Fontana, V. y Morachiello, P.:
Vitruvio e Raffaello. Il «De Architectura» di Vitruvio nella traduzione inedita di Fabio Calvo
Ravennate, Officina Edizioni, Roma, 1975.

504 Riello Velasco, J. M.: «<Sombra de un suefio... (op.cit.), p. 133.
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Con el tiempo, se van a suceder diversos tratados en el mismo sentido: el
Opusculum de mirabilibus novae & veteris urbis Romae de Albertini en 15105, el
estudio sobre Vitruvio de Cesare Cesariano, Di Lucio Vitruuio Pollione de
architectura libri dece, en 1521, que ya hemos mencionado, o la Antiqguae Romae
topographia de Bartolomeo Marliani, en 1534.

En la misma linea que marco6 Biondo con su Roma Instaurata, Pirro Ligorio,
al que podemos nombrar como anticuario profesional ademds de arquitecto,
ocupado en registrar los resultados arqueologicos del momento con rigurosidad
e intentando seguir una cierta metodologia cientifica, redactd varios volimenes
relativos a las antigiiedades romanas®® y plasmo las maravillas de Roma en su
Antiquae Urbis Imago de 1561°7. Su obra, Libro delle Antichita®®, de caracter
enciclopédico, buscaba reconstruir la Antigiiedad siguiendo un modus operandi
que conectara todas las disciplinas cientificas en dos niveles, como reconstruccion
histérica y erudita, y como reconstruccion practica del modelo original®®. Sin
desestimar la erudicidon de Ligorio, que muestra un buen manejo de las fuentes
antiguas, las informaciones que recoge son en algunos casos erroneas: al hablar
de las Pirdmides dice que primero fueron graneros y después sepulcros, en
Babilonia no menciona los Jardines y en el caso del Templo de Artemisa sefala
que tenia 303 columnas y que se realizd en cuarenta y seis afios, utilizando la

expresion de Plinio “obra de toda Asia” pero confundiendo los afios®?. Aun asi,

505 Ver supra nota 462.

56 Gaston, R.W.: Pirro Ligorio: Artist and Antiquarian, Silvana, 1988.

57 Coffin, D.R.: Pirro Ligorio: The Renaissance Artist, Architect, and Antiquarian,
Pennsylvania State University Press, University Park, 2004.

508 Ligorio, P.: Il libro primo dell’antichita nel quale se contiene di tutte le cose piti illustre, tanto
delle citta, como de castelli, vici et ville, et luoghi, come ancora de monti, de mari, seni, isole, stagni,
fontane et fiumi, et degli huomini, et delle varie nationi, et particularmente di quei che per virtu
soono stati nominati heroi, o Dei da gentili, et degli nostri episcopi de i luoghi, et de santi di
memoria degni, 1553, manuscrito en el Archivo Estatal de Turin, cod. A, III, 3, ], L. En esta
obra se recogen de forma alfabética diferentes vocablos que hacen alusion a las Maravillas,
su descripcion y referencias geograficas, a fuentes clasicas y a personajes ilustres
relacionados con ellas. Ver Madonna, M. L.: «L’Enciclopedia dil mondo antico di Pirro
Ligorio», en Quaderni de La Ricerca Scientifica, 106, Consiglio Nazionale delle Richerche,
Roma, 1980, pp. 257-271. Ver Apéndice 1: Textos, 97.

59 Del Sole, F.: Viaggio nella meraviglia... (op. cit.), p. 44.

510 Plinio habla de ciento veinte afios. Ver supra nota 213.
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el Libro delle Antichita se puede considerar el primer ejemplo de enciclopedia
ilustrada sobre la Antigiiedad.

Un proyecto similar llevé a Andrea Palladio a publicar I Quattro Libri
dell’Architettura, en 1570, un ensayo que pretendia devolver el gusto de los
antiguos, con todo su esplendor, a los usos modernos de la edificacion®'. Su obra
describia las obras publicas y religiosas romanas (basilicas, palestras, templos) y
la arquitectura doméstica.

Aparte de todos estos trabajos escritos, en la ciudad de Roma se podia
palpar en el Quattrocento un estado de “entusiasmo cultural”. Las biografias del
arquitecto Filippo Brunelleschi y del escultor Donatello nos cuentan que en 1402
marcharon juntos de Florencia a Roma para descubrir los métodos constructivos
de los antiguos. Alli estudiaron las ruinas y anotaron sus medidas, tomando
bocetos de todo, atesorando lo que fue la inspiracion que redefiniria el arte
renacentista. De hecho, lo que aprendieron en Roma lo aplicaron después a sus
trabajos, como Brunelleschi hizo en la ctpula de la catedral de Florencia,
inspirdndose en su estudio de la ctipula del Panteén. En torno a 1480, se
descubrieron las galerias subterraneas de la Domus Aurea de Nerén y los
maestros del momento no tardaron en examinar sus pinturas; pero no sélo ellos,
ya que al resto del pueblo romano no le resultaban indiferentes esos temas de
eruditos y profesionales del arte, pues ninguna revelaciéon arqueoldgica pasaba
inadvertida en una ciudad cuya historia y monumentos se entremezclaban de
forma natural con el presente. Un ejemplo claro de esta situacion se pudo observar
con el descubrimiento del Laocoonte en 1506; Felice de Fredis habia encontrado
por casualidad un grupo escultérico hecho fragmentos al caerse en un hoyo de su
vina en el Quirinal, y todo el mundo se hizo eco de esta noticia y se acercaba al
lugar para poder verlo con sus propios ojos. Incluso el papa Julio II envié a dos
delegados para que lo mantuvieran informado, nada menos que Giuliano da
Sangallo y Miguel Angel Buonarroti, quienes nada mas verlo exclamaron: “|Es el

Laocoonte que menciona Plinio!”>'2.

511 Solis Rebolledo, G.: «El fragmento, la memoria y el disegno en I quattro libri
dell’architettura de Andrea Palladio. Tradicidn, invencién e innovacioén», en Intervencién:
Revista de Conservacidén, Restauracién y Museologia, 18, 2018, pp. 6-20.

512 Como se puede comprobar en una carta que escribe 60 afios después, en 1567, Francesco
da Sangallo: “La primera vez que estaba en Roma cuando era muy joven, el Papa recibid
la noticia del descubrimiento de algunas muy bellas estatuas en un vifiedo cerca de Santa
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Esta anécdota no hace sino poner de relieve el ambiente erudito que se
respiraba en Roma, con una clara intenciéon de recuperar el pasado y fue,
precisamente, en “este entusiasmo de erudicidén cuando se crearon las mas bellas
imagenes de las antiguas Siete Maravillas”>'3.

La vuelta a las fuentes antiguas que propicié el Renacimiento dio como
resultado nuevas listas de maravillas, alejadas de la fantasia medieval y mas
cercanas a las listas clasicas. Humanistas como Bracciolini, Biondo o Leon Battista
Alberti contribuyeron a cambiar la percepcién medieval de la Roma en ruinas,
sustituyendo la idea de sic transit gloria mundi por Roma quanta fuit ipsa ruina docet
y convirtiendo esas ruinas en un simbolo de las glorias pasadas y un estimulo
para otras futuras®*. En cualquier caso, en la transicion entre finales de la Edad
Media y el primer Renacimiento, el médico griego Jorge Sanguinatio, mas
conocido como Hypatus, y también cénsul de Roma, escribié un poema sobre las
maravillas del mundo, en el que menciond dieciséis espectdculos que atin
mezclaban obras incluidas en las listas medievales con otras mas antiguas,
demostrando atin un cierto desconocimiento de las fuentes y una fuerte herencia

de la mentalidad medieval:

“Del cénsul romano Sanguinatio sobre los dieciséis espectaculos del

mundo.

Maria La Mayor. El Papa ordend a uno de sus ayudantes que se apresurara y dijera a
Giuliano da Sangallo que fuera y las viera. Asi que sali6 inmediatamente. Ya que
Michelangelo Buonarroti se encontraba siempre en nuestra casa, mi padre, habiéndole
citado y habiéndole asignado el encargo del mausoleo del Papa, queria que €l también le
acompanara. Me uni a mi padre y nos fuimos. Descendi hasta donde estaban las estatuas
cuando inmediatamente mi padre dijo: “Eso es el Laoconte que dice Plinio”. Entonces
cavaron el hoyo mas grande para que pudieran sacar la estatua. Tan pronto como fue
visible todos empezaron a dibujar, conversando todo el tiempo sobre cosas antiguas,
charlando también sobre las que estaban en Florencia”; copia de la carta a Vincenzio Maria
Borghini, Biblioteca Apostdlica Vaticana, Chig. L. V. 178. Plinio escribi¢ sobre ella unos
comentarios laudatorios cuando la vio en el palacio del emperador Tito hacia el afio 70:
Plinio, Historia Natural, XXXVII, 37-38: “Debe ser situada por delante de todas, no sélo del
arte de la estatuaria sino también del de la pintura. Fue esculpida en un solo bloque de
marmol por los excelentes artistas de Rodas Agesandro, Polidoro y Atenodoro y
representa a Laocoonte, sus hijos y las serpientes admirablemente enroscadas”.

513 Romer, J. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p.216.

514 Tafuri, M.: Ricerca del Rinascimento: principi, citta, architetti, Einaudi, Turin, 1992, cap. 1.
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Tebas, la de Cien Puertas, murallas preciosas,
murallas de Babilonia, fundacién de Semiramis,
fundacién de la tumba de Mausolo, creada con arte.
Con arte también se yerguen las pirdmides de José,
como otro espectaculo considero el Capitolio de Roma,
también el templo de Adriano, erigido en Cicico.
Erigido también estd otro espectaculo, el coloso de Rodas,
el octavo es otro espectaculo, el faro de Alejandria,

el noveno la muralla circular de Cesarea,

el décimo espectaculo el de Heraclea,

el undécimo es el Félefo de Esmirna,

el duodécimo el laberinto, una cueva en Creta,

otra torre el decimotercero,

en Efeso el templo de Artemis es otro més,

el decimoquinto es el templo de Bizancio,

y en Pérgamo el santuario del rey Ciro”5'5,

En estas lineas vuelve a aparecer Tebas, la de Cien Puertas, que ya habia
referenciado Plinio por vez primera y habia sido recogida en las compilaciones
de Gregorio Nacianceno y los comentarios de Cosme de Jerusalén y Nicetas de
Heraclea. El Capitolio de Roma, que se habia introducido en las listas
tardoantiguas y medievales, también aparecia en los escritos de Cosme de
Jerusalén, Nicetas de Heraclea, Beda el Venerable, un copista griego del siglo XIII
o el maestro Gregorio, y a él también aludieron en sus obras San Isidoro de Sevilla
y Rdbano Mauro. Respecto al templo de Adriano en Cicico, de nuevo fue Plinio
quien dio la primera noticia, aunque él hablaba del templo de Jupiter en Cicico,
y Cosme de Jerusalén decia que habia sido dedicado a Apolo; y volvia a aparecer
con Nicetas de Heraclea, Jorge Cedreno, el copista griego del siglo XIII y la
relacion de treinta maravillas del Codex Vaticanus en torno al 1300. Tanto el

Capitolio como el templo de Adriano en Cicico aparecian también en el epigrama

515 Traduccion de Francisco Javier Martinez Garcia en Brodersen, K.: Las Siete Maravillas. ..
(op.cit.), pp. 145-146. Texto griego en Daremberg, Ch.: Notices et extraits des manuscrits
médicaux grecs, latins et frangais, des principales bibliothéques de I'Europe, Imprimerie
impériale de Paris, 1853, p. 121. Ver Apéndice 1: Textos, 98.
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sobre el palacio del emperador Anastasio en la Antologia Palatina. La otra
maravilla que recoge Sanguinatio y que ya aparecia en listas anteriores es el teatro
de Heraclea, al que ya Cosme de Jerusalén aludié como un “edificio de actistica
maravillosa” y del que también se hicieron eco Gregorio de Tours, Beda el
Venerable, la lista de treinta maravillas del Codex Vaticanus o el maestro Gregorio.
En cuanto al laberinto, al que describe como una “cueva en Creta”, haciendo
referencia al laberinto del Minotauro, aparecio tan sdlo en la citada lista de treinta
maravillas del ano 1300 y en la alusioén de Plinio a un “laberinto de Egipto”. Y el
palacio del rey Ciro, que sittia en Pérgamo, debe su raiz al palacio de Ecbatana,
citado por Higinio, Ampelio y Casiodoro, y su ubicacién en Pérgamo al escolio
del Ps. Nono al texto de Gregorio Nacianceno. En cuanto al templo de Bizancio,
ya Cosme de Jerusalén sefalaba que “se trataba del templo de Constantinopla
[Santa Sofia], que desde hace mucho es la mas admirable de todas las
maravillas”>é, como también citaba el anénimo autor de la lista del Codex
Baroccianus®’. Como vemos, las fuentes que maneja son practicamente las
mismas para todas estas referencias: escritos de la Tardoantigiiedad y la Edad
Media.

Aun asi, enumera seis de las Siete Maravillas: las Murallas de Babilonia, el
Mausoleo, las Pirdamides —aunque debe mucho a la idea medieval que se tenia de
ellas, pues las llama “pirdmides de José”—, el Coloso, el Faro y el Templo de
Artemisa, restando solo el Zeus de Olimpia. Pero lo mas curioso de la lista de
Sanguinatio son las nuevas maravillas que menciona: la muralla circular de
Cesarea, que podriamos relacionar con la descripciéon que hizo Herddoto del
palacio de Ecbatana rodeado de siete murallas circulares®s; el Félefo de Esmirna,
a saber, una posible figura entre el personaje mitoldgico de Télefo y el
Belerofonte; y lo que menciona como “otra torre”, que en realidad, puede ser
cualquier cosa.

Para Kai Brodersen, “de tres maravillas antiguas (el bosque de Rufino en
Pérgamo, el santuario de Zeus en Olimpia y el palacio de Ciro en Ecbatana) se ha

hecho una: en Pérgamo el santuario del rey Ciro™". En cualquier caso, la

516 Ver supra nota 3006.

517 Ver supra nota 385.

518 Herddoto: Historias, 1, 98, 5. Ver Apéndice 1: Textos, 99.
519 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p. 146.
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compilaciéon de Sanguinatio es una amalgama de referencias antiguas,
medievales y propias del autor, pero lo que ejemplifica es la pervivencia de la
idea de las listas de maravillas, y el intento de recuperar también en el
Renacimiento el deseo de plasmar en un catalogo los mayores logros artisticos
monumentales de la Humanidad.

Marco Fabio Calvo realizé una lista de las Siete Maravillas del mundo que
ya recogia cinco de la antigua lista de Filon, dos procedentes de la imaginativa

lista de Beda y otras tomadas de fuentes orientales no identificables hoy en dia:

“Los Siete milagros son éstos: El templo de Diana en Efeso, otro en
Cyzicus y también el Sepulcro de Mausolo en Caria; y el Coloso del Sol en
Rodas, y el Capitolio en Roma es otro; el teatro de Heraclea en Ponto, las
Piramides de Egipto, las murallas de Semiramis en Babilonia, los

monumentos de Tebas de un centenar de puertas en Egipto”.50

Si obviamos la contradiccion en el nimero, pues menciona siete milagros y
luego cita nueve, resulta interesante la aproximacién que realiza al tema de las
maravillas, ya que podriamos considerarla una lista “conservadora” en el sentido
de que habla de obras a las que se hace alusion en diversas fuentes tanto clasicas
como medievales, pero al mismo tiempo se aleja de maravillas imposibles que se
mantienen en el aire o se calientan practicamente solas. Habla de monumentos
que se pueden volver a hacer e incluso superar.

En 1510, Francesco Albertini recogid en su obra, Septem mirabilia orbis et
vrbis Romae et Florentinae civitatis, las Siete Maravillas del mundo antiguo, al
mismo tiempo que las siete maravillas antiguas y modernas de la ciudad de
Roma, incluyendo ademas siete maravillas de su ciudad natal, Florencia. En su
listado aparecen: Tebas la de Cien Puertas, las Murallas de Babilonia, el sepulcro
de Mausolo, las Piramides de Egipto, el Coloso de Rodas, el Capitolio de Roma,
y el santuario de Adriano en Cicico, que alterna en la séptima posicion con el
Templo de Diana en Efeso®!. Prueba del espiritu humanista de vuelta a las

fuentes son las referencias que hace a otros autores mas antiguos; en el caso de la

520 Jbid... p. 212. Ver nota 501.
521 Francesco Albertini: Septem mirabilia orbis et vrbis Romae et Florentinae civitatis,
Mazochium, Roma, 1510. Ver Apéndice 1: Textos, 100.

153



Las Siete Maravillas en la Edad Moderna

ciudad de Tebas que nombra como primera maravilla, sabemos que se refiere a
la de Cien Puertas, porque alude a que de ella hicieron menciéon Gregorio
Nacianceno y Ciriaco de Ancona; y de las pirdmides dice que Plinio escribié
mucho sobre ellas.

Como ya dijimos anteriormente, la obra de Vitruvio fue la base
fundamental para acercarse al saber de la Antigliedad, y las frecuentes alusiones
del mismo a las Siete Maravillas influyeron notablemente en todos estos escritos
que estamos comentando, incluyendo la mayoria de las veces comentarios a pie
de pagina con listas de maravillas. Es el caso también de la traduccién del De
Architectura de Cesariano, donde enumera las Siete Maravillas basandose en el
texto de Marcial y creando una nueva maravilla que combina el laberinto de

Creta con la mitica tumba del rey etrusco Porsena®?:

“Para hablar un poco de los Siete Espectaculos del mundo: el templo
de Jove-Ammon sobre el que escribe el astuto poeta Marcial, quien también
recomienda el Anfiteatro de Domiciano. El mismo comentarista habla
también de las piramides barbaras y del obelisco de César en Roma, que
ahora nadie puede levantar. Tampoco se podrian hacer las murallas
colosales y las estatuas de Egipto y Babilonia y Grecia o de las otras naciones
del mundo sobre las que leemos en los claros y elegantes escritos de gentes
de tiempos pasados; y lo mismo ocurre con las ruinas que llenan atin nuestra

memoria, como el Laberinto del rey Porsena”5%.

Ya hablamos de la importancia capital que tuvieron los Epigramas de
Marcial como una de las principales vias de conocimiento de las maravillas
durante el Renacimiento, hecho que queda demostrado en estas lineas de
Cesariano. Debemos destacar una diferencia con la idea que inspir6 la lista de
Calvo y es que aqui se habla de obras irrepetibles —“que ahora nadie puede
levantar, no se podrian hacer”-. Por otro lado, ademas de la novedad del
laberinto de Porsena, habla de un obelisco que César levanté en Roma: ;novedad,

o se estd refiriendo al obelisco Vaticano y la fabula de las cenizas de César?

522 Ver supra nota 174.
52 Romer, ]. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 214.
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Pero seguramente la aportaciéon mas interesante de Cesariano fueron sus
ilustraciones, en una estupenda serie de grabados, que podemos considerar
primeras imagenes modernas de algunas de las maravillas. Sobre todo destaca el
caso del Mausoleo, representado como una gran edificacion renacentista al estilo
de Bramante, con planta de cruz griega y una gran estatua de un caballero en lo
alto, al modo de San Jorge>?. Esta imagen probablemente estuvo inspirada por
las representaciones de un gran templo piramidal descrito en el capitulo III de la
Hypnerotomachia Poliphili de Francesco Colonna®?, editada en 1499 y que tendra

una importante repercusion en todas las ilustraciones posteriores del Mausoleo.

Fig. 1. Cesare Cesariano: Di Lucio Vitruvio Fig. 2. Francesco Colonna:
Pollione de architectura libri dece, Como, 1521. Hypnerotomachia Poliphili, Venecia, 1499.

Un poco antes, en 1482, ya habiamos citado el discurso de Policiano donde
éste sigue también a Marcial y cita con exactitud las Siete Maravillas®®, y es que

el renacimiento de éstas fue rapido y se extendi6é de tal manera que, en 1517,

524 [bidem. Ver Fig. 1.

5% La teoria de que esta imagen estaba inspirada en la descripcion de Plinio de la tumba
de Mausolo y también en algunas ruinas de la antigua Roma la defendié Hiilsen, Ch.: «Le
illustrazioni della Hypnerotomachia Poliphili e le antichita di Roma» en La Bibliofilia, XII,
1910, pp. 161-176. Ver Bury, J. B.: «Chapter III of the "Hypnerotomachia Poliphili" and the
tomb of Mausolus», en Word and image, 14, 1998, p. 40. Ver Fig. 2. La imagen de la edicién
de Cesariano recuerda también a la villa Rotonda de Palladio, en Vicenza, asi como a un
dibujo posterior de Antonio da Sangallo el Joven; ver Ortolani, G.: « “Il sito ... & circondato
da altri amenissimi colli, che rendono ’aspetto di un molto grande Theatro”: Palladio,
Vitruvio, Alicarnasso», en AA.VV.: Theatroeideis: I'immagine della citta, la citta delle
immagini, Atti del convegno internazionale, Bari, 15-19 giugno 2016, 2: L'immagine della
citta romana e medievale, Thiasos, Roma, 2018, pp. 547-558.

5% Ver supra nota 242.
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Richard Fox, obispo de Winchester y fundador del Corpus Christi College de
Oxford, establecié en los estatutos que los profesores deberian hablar sobre
“poesia, historia y las maravillas del mundo”>?.

El Renacimiento resucito, a través del dibujo, los planos o los textos, la
Roma de los consules y los emperadores, en lo que se ha dado en llamar “el poder
de las imagenes”; pero la evocacion arqueologica es solo la primera funcion de
estas imagenes pues detras de las ruinas se esconde el destino de los imperios y
el espejo que Roma presenta al Renacimiento es un espejo del tiempo inexorable
que triunfa sobre todo: “imagenes de poder” 8. Comienza a forjarse una
conciencia colectiva de paso del tiempo y de la necesidad de preservar el pasado
para no perderlo del todo.

En esta linea, en 1558, el poeta renacentista francés Joachim du Bellay
compuso un poema que meditaba sobre las ruinas de la civilizacion romana y
expresaba su admiracion por la grandeza latina y su melancolia por la
aniquilacion de la antigua Roma, al mismo tiempo que aludia a las Siete

Maravillas:

“El babilonio sus altos muros alabar3,

Y sus jardines aéreos, de su efesia

La gracia describira la fabrica antigua,

Y el pueblo del Nilo sus puntas cantara.

La misma Grecia incluso orgullosa publicara
De su gran Jupiter la imagen olimpica.

El Mausoleo serd la gloria caria,

Y su viejo laberinto Creta no olvidara.

El antiguo rodio elevara la gloria

De su famoso Coloso, en el templo de la Memoria.
Y si alguna obra digna aun se puede alabar

De figurar en este rango, alguna mayor facundia

57 Ward, G. R. M.: The Foundation Statutes of Bishop Fox for Corpus Christi College in the
University of Oxford A. D. 1517, Brown, Green and Longmans, 1843, p. 164: Chapter XXXVI:
Of not loitering in the hall after meals: “read and recount poems, histories and the wonders of the
world, and other things of the same kind” .

528 Deniaux, E. (Dir.): Rome antique. Pouvoir des images. Images du pouvoir, Actes du colloque
de Caen 30 mars 1996. Caen, Presses Universitaires, 2000, p. 41.
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Lo dira: en cuanto a mi para todos quiero cantar

Las siete colinas romanas, siete milagros del mundo”5».

Y en 1560, Luca Contile, un noble romano muy religioso, al reflexionar
sobre el conocido como saco, o saqueo, de Roma de 1527, intenta extraer una
moraleja de esa antigua grandeza destruida y restaurada posteriormente en una
ciudad mas “sensata y sobria”>¥, utilizando las Siete Maravillas como ejemplos

grandiosos pero efimeros de la naturaleza humana:

“El muro de Efeso y el idolo de marfil,

Babilonia, Menfis, Rodas y Pharos,

y el sepulcro mas casto de Caria,

ya no existen, aunque fueron sublimes.

Sujetos a la brevedad del tiempo, en un solo dia
la naturaleza los transforma,

los devuelve a la tierra, agua y aire,

salvo el reino de Porsena y Turno.

Pero los edificios fundados

por la mente pura del mayor arquitecto,
permanecen impasibles ante el tiempo implacable
e ingrato porque no estan hechos de los cuatro elementos
sino de virtud y deseo perfecto,

amor eterno, jaspe angelical.”%!

59 Joaquim du Bellay: Le premier livre des antiquités de Rome, contenant une génerale
description de sa grandeur, et comme une déploration de sa ruine, Federic Morel, Paris, 1558, en
Séché, L.: «Oeuvres complétes de Joachim Du Bellay», en Revue de la Renaissance, 3, 1903,
pp. 2-23; traduccidn de Martinez Cuadrado, J.: «Traduccidn al espafiol de les antiquités de
Rome de Joaquim Du Bellay», en Anales de Filologia Francesa, 12, 2003-2004, pp. 249-264.
Ver Apéndice 1: Textos, 101.

530 Romer, ]. y Romer, E.: Las siete maravillas... (op.cit), p. 219.

51 Quondam, A.: «Le rime cristiane di Luca Contile», en Atti e memorie dell’Arcadia, serie
3%, vol. VI, fasc. 3, 1974, p. 236, sonetto LXV. Traduccion propia. Ver Apéndice 1: Textos,
102.
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Las huellas de las distintas variantes de las listas de maravillas se reflejan
en este soneto con alusiones no solo a las maravillas “oficiales”, sino a otras como
las murallas efesias, la ciudad de Menfis o el laberinto de Porsena.

Pero sera en la obra de un humanista espafiol, Pedro Mejia, cuando
encontremos la lista practicamente definitiva de las Siete Maravillas que habria
de llegar hasta nuestros dias; y sera poco después cuando se materialice lo que
denominamos “lista candnica” de las Siete Maravillas, gracias a la inspiracion de
un médico, un grabador y un pintor, tres humanistas que habrian de fijar

visualmente la lista “oficial” de las Siete Maravillas del mundo antiguo.
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3.2. LA LISTA CANONICA DE LAS SIETE MARAVILLAS: PEDRO MEJIA Y
MAARTEN VAN HEEMSKERCK.

3.2.1. “La historia de los Siete maravillosos edificios” de Pedro Mejia.

En 1540, en Sevilla, se publicé por primera vez la obra de Pedro Mejia: Silva
de varia leccion>?, que podemos incluir dentro del género de las enciclopedias y
misceldneas cultivado por autores griegos y latinos y que continu6 en la Edad
Media con ejemplos que ya hemos tratado, como las Etimologias de San Isidoro,
pero con la novedad de no estar redactada en latin, sino en castellano. Esta obra
tuvo un gran éxito editorial en toda Europa, de forma que tuvo que ser ampliada
en una segunda edicion a finales del mismo afio 1540 con diez capitulos afiadidos
a la tercera parte y se extendid de nuevo con una cuarta parte en la ediciéon de
Valladolid de 1551. Se reimprimio 17 veces en el mismo siglo XVI y fue traducida
al italiano en 1542, al francés en 1552 y al inglés en 1571. En total, se pueden
contabilizar 31 ediciones en espanol, y 75 en lenguas extranjeras, en el plazo de
un siglo.

La figura de Pedro Mejia, por otra parte cronista oficial del emperador
Carlos V, es la de un humanista erudito, escritor y sobre todo historiador, que
presenta un gran manejo de las fuentes: Aulo Gelio, Pomponio Mela, Estrabon,
Herddoto... y sobre todo Plinio®®. El llamado por Francisco Pacheco “docto
caballero” >, y autor de este “libro curioso”>®, recogiendo las principales tesis del

Humanismo, pretendio:

532 Utilizaremos la impresion de 1673, en Madrid, por Mateo de Espinosa y Arteaga. Ver
también Lerner, L.: «Acerca del texto de la primera edicién de la "Silva" de Pedro Mexia»,
en Actas del séptimo Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas: celebrado en
Venecia del 25 al 30 de agosto de 1980, Roma, Bulzoni, 1982, pp. 677-684.

53 Cherchi, P.: «Sobre las fuentes de la Silva de Pedro Mexia», en Revista de Filologia
Espariola, vol. LXXIII, n® 1/2, 1993, pp. 43-53.

5% Francisco Pacheco: Libro de descripcion de verdaderos retratos de ilustres y memorables
varones, Sevilla, 1599, publicado por vez primera por José Maria Asensio en Sevilla en
1870, fragmento al respecto en pp. 25-26.

5% Menéndez Pelayo, M.: «El magnifico caballero Pero Mexia», en Estudios y discursos de
critica histérica y literaria, 1I, Santander, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(CSIC), 1941, pp. 25-38.
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“el rescate, la divulgacion y la nacionalizacion de la cultura antigua,
Mexia quiere imitar a los clasicos en el disefio y la realizacidn de su obra y, al
mismo tiempo, superarlos mediante la concentracién y recapitulacion de lo
mas granado de la cultura grecolatina, manejando él las fuentes de forma
erudita y produciendo un texto nuevo que abarque y subsuma a todos los
libros escritos por los antiguos. Mexia consigue, ademads, actualizarlos y
hacerlos revivir en un contexto histérico y social —la Espafia de la primera
mitad del siglo XVI— que intentaba ser reviviscencia de una Antigiiedad
concebida miticamente y cuya organizacion politica queria emular a la del

legendario Imperio Romano.”5%

En este contexto, los capitulos XXXII a XXXIIII de la tercera parte, que
hablan sobre las Siete Maravillas, se podrian considerar la primera enumeracion
practicamente completa de lo que hoy consideramos lista “oficial o canénica” de
las Maravillas del mundo antiguo, siguiendo sobre todo a Plinio, que ya hablé de
todas ellas, incluyendo el Faro de Alejandria, y a quien Mejia utiliza como fuente
principal. Sin embargo, a diferencia de la lista definitiva, recoge las Murallas en
lugar de los Jardines Colgantes de Babilonia, que por otra parte también sefiala
como alternativa.

Los edificios y obras que “por su grandeza y excelencia son llamadas las
siete Maravillas del mundo” para Mejia son: las Murallas de Babilonia, el Coloso
de Rodas, las Piramides de Egipto, el Mausoleo de Halicarnaso, el Templo de
Diana en Efeso, el Zeus de Olimpia y el Faro de Alejandria’”. En el caso de la
séptima maravilla, el Faro, el propio Mejia aclara que hay quien lo sustituye por
los Jardines Colgantes, como acabamos de senalar, citando a Lactancio y Diodoro
Siculo, o incluso por el Obelisco de Semiramis en Babilonia, sefialando a Ludovico

Celio®3s.

536 Pedro Mexia: Silva de varia leccion, Antonio Castro (ed.), 2 vols., Madrid, Catedra, 1989,
Lp.73.

57 Pedro Mejia: Silva de varia leccién, Madrid, 1673, III, XXXII-XXXIIIL. Ver Apéndice 1:
Textos, 103.

5% Lodovicus Caelius Rhodiginus: Sicvti antiquarvm lectionvm commentarios concinnarat olim
vindex Ceselivs, 1516, XII, XXXVIIL: “Edenim quia eiusdem foeminae opus fuisse narrat, mirabilis
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En primer lugar, el autor justifica la necesidad de su trabajo al constatar la
ausencia de una recopilacién de las noticias acerca de las Siete Maravillas de la
Antigiliedad; él alude a las numerosas menciones que se hacen de ellas en muchas
obras y autores, pero echa en falta una recopilacion de todas ellas en un tnico
trabajo, pues no conoce ninguno el respecto, “al menos en lengua castellana”,
matiza. Como idea inicial, comenta la variedad en la identificacion de la séptima
maravilla y en el orden en el que se relatan, argumentando su propia clasificacion
en base a su voluntad, o propio gusto.

Sittia asi, en primer lugar, las Murallas de Babilonia, ubicando la ciudad con
las alusiones a la Torre de Babel y a la fundacion de aquella por Nebroth, algo en
lo que sigue los relatos de Paulo Orosio y San Isidoro de Sevilla y que ya vimos
en la lista de Gregorio de Tours®. Para argumentar esta idea, él mismo cita a San
Agustin y a Flavio Josefo®.

Adjudica la construccion de la muralla a Semiramis, recogiendo lo dicho
por Herddoto, Filén de Bizancio, Vitruvio, Higinio, Casiodoro, Rabano Mauro...,
idea que qued¢ fijada en el mundo medieval y ya en el Renacimiento como una
imagen romantica y novelesca, como hemos visto en las listas de Sanguinatio y
Calvo. En la descripcion de las murallas, dimensiones, materiales, etc, utiliza los
datos de Diodoro, Amiano Marcelino, Quinto Curcio, Plinio, Estrabon y Solino,
demostrando un gran manejo de las fuentes; y sintoma también de su erudicion
es la cita de Aristoteles al ponderar el tamafio de la ciudad de Babilonia, “que
siendo una vez entrada, y tomada de los enemigos, a cabo de tres dias lo vinieron
a saber los que vivian a la otra parte de la Ciudad”, aunque parece que Mejia lo
dice a modo de alabanza ante la ciudad que califica “mds soberbia del mundo”,

en contraposicion a la critica de Aristoteles por su tamafio desmesurado®!.

Obeliscus, longitudine Centum & quinquaginta pedum. Latitudine vero spissutudine quae quator
& XX. ex Armenorium montibus lapide exciso, qui ob rei excellentiam via nobilissima Babylone
excitatus, inter septem miranda connumeratur”. Es curioso que haga esta referencia en lugar
de volver a seguir a Diodoro Siculo, que habia sido el tnico en citar este obelisco de la
reina Semiramis en Babilonia. Ver supra nota 150.

5% Ver nota 332 y supra nota 334.

30 San Agustin: De civitate Dei, XVI, 3. Ver Apéndice 1: Textos, 104. Flavio Josefo:
Antiquitates Judaicae, 1, 4, 115. Ver Apéndice 1: Textos, 105.

541 Aristoteles: Pol. 111, 1276a, 20: “towxtn 0’ lowg €oti kal BapvAwv kal maoa fjtig éxet
TeQLyoa@nVv pHaAdov €Bvoug 1) moAews: Mg Yé aowv éadwkving Toltnv Nuégav ovk
aloBéoBat Tt pégog g mMoAewe.”

161



Las Siete Maravillas en la Edad Moderna

Volvemos a encontrar la referencia al betin o asfalto en la construccién de las
murallas, de la misma manera que Herédoto, Diodoro o Quinto Curcio, y mas
concretamente, siguiendo el texto de Vitruvio que hace referencia al “Lago del
Asfalto”>?, y que Mejia llama “Lago Asfaltite”>*.

Como segunda maravilla describe el Coloso de Rodas, utilizando datos de
Plinio y Orosio, sobre todo para hablar de su caida, que atribuye a la arrogancia
de su construccion, ya que “parece que la tierra no la pudo sufrir mucho tiempo”,

como gran ejemplo de vanidad>*. Explica también la idea de que los habitantes

52 Ver supra nota 173.

54 El lago Asfaltite o Asfaltites se suele identificar con el Mar Muerto, aunque en este
contexto resulta imposible que realmente se utilizara asfalto de sus orillas en la lejana
Babilonia, por lo que se estaria haciendo referencia a otro lago en las inmediaciones de la
ciudad, pero se asume la misma denominacion debido a la presencia del bettin o asfalto.
Las confusiones con esta denominacion se enuentran incluso en el texto de Estrabon, que
confunde el lago Asfaltite, 0 Mar Muerto, con el lago Sirbonis (Ver Geografia, XVI, 2, 42).
Para Letronne, se puede explicar el origen de este error en el hecho de que segtn Josefo
(Flavio Josefo: La guerra de los judios, 111, 3, 3.), la zona de Perea, una parte de Judea en la
orilla este del Jordan y entre el lago de Tiberiades y el Mar Muerto, albergaba un distrito
con una posicién bastante cercana al lago Asfaltite, llamada Silbonitis, y la semejanza
entre el nombre de Silbonitis y Sirbonis pudo llevar a esta equivocacion. Ver La Porte Du
Theil, G. de; Korais, A.; Letronne, A.J.; Gossellin, P.F.]J.: Géographie de Strabon, traduite du
grec en frangais, tomo 5, Imprimerie Impériale, 1819, p. 242, nota 1. En cualquier caso, en la
zona meridional de Mesopotamia.

54 Recoge en este sentido la idea biblica de “vanidad de vanidades”, en relacion con las
ideas de “memento mori” y “sic transit gloria mundi”, poniendo de relieve lo efimero de las
realizaciones humanas, incluso cuando atafie a grandes obras. Ver Eclesiastés, I: Todo es
vanidad:

“1:1 Palabras del Predicador, hijo de David, rey en Jerusalén.

1:2 Vanidad de vanidades, dijo el Predicador; vanidad de vanidades, todo es vanidad.
1:3 ;Qué provecho tiene el hombre de todo su trabajo con que se afana debajo del sol?

1:4 Generacion va, y generacion viene; mas la tierra siempre permanece.

1:5 Sale el sol, y se pone el sol, y se apresura a volver al lugar de donde se levanta.

1:6 El viento tira hacia el sur, y rodea al norte; va girando de continuo, y a sus giros vuelve
el viento de nuevo.

1:7 Los rios todos van al mar, y el mar no se llena; al lugar de donde los rios vinieron, alli
vuelven para correr de nuevo.

1:8 Todas las cosas son fatigosas mas de lo que el hombre puede expresar; nunca se sacia
el ojo de ver, ni el oido de oir.

1:9 ;Qué es lo que fue? Lo mismo que sera. ;Qué es lo que ha sido hecho? Lo mismo que
se hara; y nada hay nuevo debajo del sol.
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de Rodas se llamaron Colosenses debido a la existencia de esta estatua, y de ahi
que las Cartas de San Pablo a los Colosenses fueran para los habitantes de Rodas.
Pero pone en duda esta afirmacion segin la argumentacion de Erasmo de
Rotterdam, con quien mantuvo cierta relacion epistolar, y que defendié que San
Pablo se dirigia a los habitantes de Colosas, una ciudad de Frigia®®.

Mejia ofrece varios datos certeros sobre los restos del Coloso y su posible
destino final, a saber, como bajo el papado de Martin I los “sarracenos” se llevaron
en novecientos camellos todo el metal de la estatua derruida, y cita para ello a
Platina y a Ravisio Textor>¢. En este punto, cuando Mejia cita a Ravisio, y dando
por supuesto que conocia su obra, escrita en 1520, se contradice a si mismo, pues
el texto de Ravisio ya recopilaba las Siete Maravillas, las mismas que recoge Mejia,
con lo que ya encontramos un estudio anterior que trato el tema que a Mejia le
interesaba, aunque es cierto que lo hizo en latin, “porque es materia que esta assi
derramada, como digo, y ninguno que yo sepa, la ha recopilado, ni tratado
particularmente, o a lo menos, en nuestro vulgar, y lengua Castellana”>¥. Asi
pues, la Officina de Ravisio ya habia recogido las Siete Maravillas que compila
Mejia, y afiade el palacio de Ciro al final como otra opcion®®. De sus palabras se

1:10 ;Hay algo de que se puede decir: He aqui esto es nuevo? Ya fue en los siglos que nos
han precedido.

1:11 No hay memoria de lo que precedio, ni tampoco de lo que sucedera habra memoria
en los que seran después”.

55 Ver notas 309 y 310.

54 Platina: Historia de vitis Pontificurn Romanorum: Martinus I: “Hac vero orientalis &
occidentalis Ecclesiae discordia freti Sarraceni, Alexandria cum ingenti clase soluentes, Rhodum
pervenere: captaque urbe, colossum fama celeberrimum demoliti funt, ex cuius aere nongentos
camelos onustos ferunt. Erat enim septuaginta cubitorum, cuius auctor Chares Lysippi discipulus
habitus est.” (ed. Bernardum Gualtherium, Colonia, 1600, pp. 93-94). Ravisius Textor:
Officinae loannis Ravisii Textoris Epitome. Opus nunc recéns post omneis omnium editiones
fidelissime recognitum, & indice copiosissimo locupletatum, Haeredes Sebastiani Gryphii,
Lyon, 1560, II, 250: “Soldanus Aegypti quum insulam Rhodum invasit, ex aere huius statuae
DCCCC camelos onerasse fertur”.

347 Pedro Mejia: Silva de varia leccion... (op. cit.), III, cap. XXXIIL Ver Apéndice 1: Textos, 103.
548 Ravisius Textor: Officinae loannis Ravisii Textoris Epitome. Opus nunc recéns post omneis
omnium editiones fidelissime recognitum, & indice copiosissimo locupletatum, Haeredes
Sebastiani Gryphii, Lyon, 1560, II, 248-251. Ver Apéndice 1: Textos, 106.
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desprende el concepto de lo efimero del que ya hemos hablado, subrayado en las
alusiones a Propercio y Policiano®®.

Continuando con la lista de Mejia, en tercer lugar aparecen las Piramides,
que el autor elogia en varias ocasiones como espectaculo dificil de creer. Explica
su forma y su nombre, de nuevo aludiendo al vocablo griego para fuego —mtvo—
%0,y cita numerosas fuentes: Plinio, Diodoro, Estrabon, Pomponio Mela,
Herdédoto, Amiano Marcelino y “otros mil”. Se vuelve a identificar una gran obra
como signo de vanidad, pues sefiala Mejia que las piramides fueron vanidad de
los Reyes de Egipto, quienes las construyeron “por dar de comer a las gentes, y
en que trabajasen, y también por no dexar sus tesoros a sus sucessores”, idea que
recoge directamente de Plinio*®!, y también influenciada por el pensamiento de
Aristoteles, quien relacionaba estas contrucciones con la tirania de los
soberanos®?. Aunque vuelve a hablar del personaje biblico de José, no identifica
realmente las pirdmides con los graneros, sino que utiliza su historia para resaltar
la riqueza de los Reyes de Egipto®?, distinguiendo estas edificaciones como
sepulcros de reyes. Se sorprende y destaca la cantidad de trabajadores e incluso
alimentos que fueron necesarios para su construccién, como ya hicieron Her6doto
y Diodoro™.

La mayor novedad en el tratamiento de las pirdmides por parte de Mejia es
la inclusién de una fuente directa y casi contemporanea suya, que ofrece asi un

testimonio de primera mano, como es la embajada de los Reyes Catdlicos al

5 Ver supra nota 164 y nota 242.

%50 Ver supra nota 375.

51 Pedro Mejia: Silva de varia leccion... (op. cit.), III, cap. XXXIL. Ver Apéndice 1: Textos, 103.
Ver supra nota 228.

552 Aristoteles: Pol. V, 1313[3: “Kai to mévntag moLelv Tovg AQXOMEVOUS TURAVVIKOV, OTIWS
U1TE PLAOKT TEéPNTAL Kal TEOG T kO’ Muégav 6vteg aoxoAoL oy EmiBovAevery.
MaQAdeLY I O& TOVTOL al Te MuEANideg at mepl Alyvmtov”.

53 De sus palabras: “Y dize Diodoro, que alrededor della, ni en muy gran trecho, no avia
una piedra, ni guija, ni sefal de aver andado alli hombre, ni senal de cimiento ni
fundamento, sino arena menuda como sal”, se desprende la influencia del texto del
Génesis 41,48 y ss.: “José recogid todos los viveres de los siete afios en que hubo
abundancia en la tierra de Egipto y los deposit6 en las ciudades, almacenando en cada
una los viveres de la campifa circundante. Y almacend trigo como la arena del mar”.

54 Ver Apéndice 1: Textos, 4 y 16.
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sultanato mameluco de Egipto en 1501, a cargo de Pedro Martir de Angleria%,
también conocido como el Milanés, un humanista que recogio en su obra, Legatio
Babylonica®>, el resultado de su viaje y de esta delegacion.

Precedida por un proemio, Legatio Babylonica es una compilacion de tres
cartas que recibieron los Reyes Catodlicos desde Alejandria entre 1501 y 1502, que
es cuando tuvo lugar su embajada. En el libro o carta tercera, el embajador cuenta
que llega a El Cairo para discutir con el Sultan la precaria realidad de los cristianos
orientales que estaban dentro de los territorios mamelucos, prometiendo una
alianza con la Corona espafiola si se garantizaba su seguridad. Mientras esperaba
la respuesta, Angleria recorrio las calles de la conocida como Babilonia de Egipto
(El Cairo), y solicito permiso para acercarse a ver las piramides®”.

Asi, las piramides no escaparon el estudio del humanista, y ante un paisaje
que describe como “maravilloso”, Angleria narr6 su paseo por el Nilo antes de
llegar al espectaculo de las piramides, que le dejaron atonito. A la admiracion
visual por su tamafio, su altura y la extension de su perimetro, que llega a medir
¢l mismo en unos “mil trescientos pasos”, se suman los misterios y secretos que

guardan dentro de sus paredes:

“El jefe de la expedicion y yo miramos desde la boca de entrada. Hay
un camino un poco en declive, resbaladizo, de marmol, de ciento ochenta
pasos, angosto, por donde apenas se puede descender de rodillas, o si se va
de pie, ha de ser con la cabeza inclinada bajo el vientre. Bajaron por él a
indagar que habia alli. Hallaron una cdmara abovedada, de concha, de unos

doce pasos, y dos fondos interiores adheridos a una cdAmara mayor. Hay un

% Esta embajada al Soldan de Babilonia fue estudiada en detalle por De la Torre, A.: “La
embajada a Egipto de Pedro Martir de Angleria”, Homenatge a Antonio Rubio i Lluch, 1,
Barcelona, 1936, pp. 443 y ss. y Garcia y Garcia, L.: Una embajada de los Reyes Catélicos a
Egipto (segiin la “Legatio Babylonica” y el “Opus Epistolarum” de Pedro Mdrtir de Angleria),
CSIC, Valladolid, 1947.

5% Legatio Babylonica; Occeani decas; Poemata; Epigrammata, Edicién de Antonio de Nebrija,
Jacobo Cromberger, Sevilla, 1511. Alvarez-Moreno, R. y Ebtisam Shaban Mursi (trad. ar.):
Una embajada espariola al Egipto de principios del siglo XVI: la Legatio Babilénica de Pedro Mdrtir
de Angleria. Estudio y edicion trilingiie anotada en latin, espafiol y drabe, Madrid, Instituto
Egipcio de Estudios Isldmicos en Madrid y CantArabia Editorial, 2013.

%7 Gozalbes Cravioto, E.: «La visita a las piramides de Egipto de un erudito renacentista:
Martir de Angleria» en Boletin de la Asociacién Espariola de Orientalistas, 39, 2003, pp. 79-87.
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gran tumulo alli y, al ver también pequenos sepulcros, pensaron que seria la
sepultura de algiin hombre insigne y las de sus esposas, concubinas o hijos,
pues dicen los historiadores que las piramides fueron mansiones sepulcrales

de los antiguos”.5%

Este es uno de los primeros testimonios del interior de las piramides®™, y
de ahi su gran interés, a la par que esa informacién lleva a Angleria a corroborar
que se trata de sepulcros. Por otro lado, destaca ain mdas la magia y lo maravilloso
de estas estructuras al recoger las impresiones de quienes le acompanaron en este
viaje y subieron a las piramides: “Estos contaron que, al mirar desde arriba, se les
nublaban los 0jos y que creian tener a sus pies mares y tierras”>®. Y cita también
a Marcial, ponderando lo asombroso de estas estructuras: “Nos acercamos a ellas
y, al verlas pensé que muy acertadamente vuestro poeta bilbilitano Marcial, cantd
las maravillas de las pirdamides”>!.

El testimonio de Angleria supone una fuente de primera mano para Mejia,
que puede justificar de esta manera los datos que aporta como informaciones
recavadas en primera persona y por extension, veridicas, sin las dudas que
pueden ofrecer las fuentes antiguas que no se pueden corroborar.

Continia su relato Mejia refiriéndose al Mausoleo de Halicarnaso,
ensalzando la figura de Artemisia como ejemplo de amor conyugal, como ya
hicieran Valerio Maximo>? o Aulo Gelio®?, a quien cita como fuente junto a Plinio,
Pomponio Mela, Herddoto y Estrabon. Después de describir el edificio,
dimensiones, materiales y los artistas que trabajaron en él, evidencia que debido

a su perfeccion y suntuosidad, los grandes sepulcros desde ese momento se

58 Garcia y Garcia, L.: Una embajada. .. (op.cit.), p. 180. Ver Apéndice 1: Textos, 107.

59 La exploracidn interior de la gran piramide se llevo a cabo en el afio 815 por mandato
del Califa Al-Mamun. Los datos sobre esta exploracidon se pueden encontrar en Al-
Masudi: Prairies d’or, traduccion de Muruj al-dhahab, por Barbier de Meynard y Pavet de
Courteille, Paris, 1861, vol. II, pp. 404-405.

50 Pedro Martir de Angleria: Legatio Babylonica, III: “Qui caligari sibi despiciendo oculos,
mariaque ac terras sese sub pedibus habere existimansse, retulerunt”.

561 Pedro Martir de Angleria: Legatio Babylonica, III: “Has adimus: visas admiramur. Tunc
Bilbilitani vatis Hispani vestri Martialis Carmen de pyramidum miraculis non inepte prolatum
iudicavi”.

%2 Ver supra nota 186.

53 Ver notas 257 y 258.
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denominardn “mausoleos”. Va a finalizar su referencia al Mausoleo con la
leyenda de las cenizas de Mausolo bebidas por Artemisia, que como ya dijimos
fue una imagen muy recurrente a partir del Renacimiento.

En quinto lugar pone el Templo de Diana en Efeso, y como buen creyente
cristiano, tacha de locura que se la adorara como diosa. Sefiala que el edificio fue
construido por las amazonas, seguin cuenta Plinio, aunque en realidad fue Higinio
el que aportd este dato®*, y va a copiar casi textualmente las palabras del primero
sobre el refuerzo de los cimientos con carbon y vellones de lana, aunque no
atribuye estas palabras directamente a Plinio*>. Cita como autor de un libro
especifico sobre el Templo a un tal Democrito, que debe ser el cronista local
conocido como Demdcrito de Efeso, quien escribié dos libros sobre el templo de
Efeso™s; y vuelve a nombrar sus fuentes recurrentes: Plinio, Estrabon, Solino,
Pomponio Mela, Valerio Maximo y Aulo Gelio. Recoge también la historia de
Erdstrato, que ya vimos con Valerio Maximo®” y Estrabon’®, citando ademas
cdmo hacen referencia a este mismo hecho Aulo Gelio®”, quien no aporta el
nombre del pirémano, y Solino®”, quien también sefala que el rey Jerjes salvd este
templo de la destruccion en su conquista debido a su excelencia. Solino cuenta a

su vez la historia del nacimiento de Alejandro Magno el mismo dia del incendio

54 Ver supra nota 263.

55 Plinio: Historia Natural, XXXVI, 21:”In solo id palustri fecere, ne terrae motus sentiret aut
hiatus timeret, rursus ne in lubrico atque instabili fundamenta tantae molis locarentur, calcatis ea
substravere carbonibus, dein velleribus lanae” .

56 Este dato se encuentra recogido por Ateneo de Néucratis: Deipnosofistas (El banquete de
los eruditos), XII, 525¢: “xkat mepl avt@v d¢ twv Epeoiwv Anuokgrtog 6 E@éoiog év 1@
mEoTépw TeQLTov év E@péow Naob dupyolpevog megl g XANS avtv Kol v EQdoouy
BamT@V iHaTicov yodpet kai Téde...”: “en cuanto a éstos utimos, Demdcrito de Efeso, en
el primero de sus dos libros dedicados al templo de Efeso, describe su riqueza y la ropa
colorida que vestian...”. Traduccién propia.

%7 Ver supra nota 129.

58 Ver supra nota 131.

569 Aulo Gelio: Noches Aticas, 11, 6. Ver Apéndice 1: Textos, 108.

570 Solino: De mirabilibus mundi, Collectanea rerum memorabilium, 41. Ver Apéndice 1: Textos,
109.
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del templo, pero Mejla nombra como fuentes a Plutarco™” y a Ciceron®? en
relacion a este hecho.

La sexta maravilla para Mejia es el simulacro o estatua de Zeus en Olimpia,
que él nombra siempre con la version latina de Jupiter. De nuevo encontramos
referencia a la vanidad de la gente que construyd el famoso templo y la
conocidisima estatua, y las fuentes habituales: Plinio, Estrabon o Pomponio Mela.
Siguiendo a Estrabodn, recoge la impresion del mismo sobre que “el artista parece
que no acertd en la proporcion, pues represento al dios sentado pero casi tocando
el techo con la cabeza, hasta el punto de dar la impresion de que va a levantar la
cubierta del edificio en caso de ponerse de pie”*. En su consideracion de la
estatua, que resulta interesante destacar que describe como “de bulto redondo”,
una denominaciéon muy técnica en cuanto al arte, recalca que gracias a ella el
templo adquirié mas fama, y lo relaciona con las Olimpiadas®*.

Por ultimo, aparece el Faro de Alejandria, descrito segtin las mismas fuentes
que venimos comentando, pero anadiendo algunos datos curiosos, como que la
isla donde se asienta se llama Faros por un piloto de la armada de Menelao®5, o

que a partir de esta torre todas las semejantes se llamaran “farones” a posteriori®’,

571 Plutarco: Vitae parallelae: Alexander, 111, 3. Ver Apéndice 1: Textos, 110.

572 Ciceron: De Divinatione, 1, 47, y De natura deorum, 11, 69. Ver Apéndice 1: Textos, 111 y
112.

573 Estrabon: Geografia, VIII, 3, 30: “TnAwkovtov 10 péyefoc we xaimep peyiotov 6vroc 1o
vew O0KEWY doTOXTIOAL TNC OCVUUETPLAC TOV TeEXVITNY, KaOnNuevoy Totoavia, AnToUeEVOV
0¢& oxedOV TL TN KOPLPT) TNC 0POPTC WOT Eupacty motely, éav 0pOoc yévntal diavaotac,
dnooteydoey 1ov vewv”. Trad. Garcia Alonso, ]. L., de Hoz Garcia-Bellido, M. P. y
Torallas Tovar, S., Madrid, Gredos, 2015, p. 86.

54 En el marco de las Olimpiadas ver De Miguel Irureta, A.: «<El Zeus de Olimpia y la
imagen de Dios en el arte cristiano. Iconografia del poder y la majestad», en Carb6 Garcia,
J.R. (ed.): Cuerpo y espiritu: deporte y Cristianismo en la Historia, Coleccion Ensayo, 11,
Murcia, 2021, pp. 153-184.

575 Grimal, P.: Diccionario de mitologia griega y romana, Labor, Barcelona, 1965, p. 193: “Faro
es el piloto de la nave en que regresaban a Esparta Helena y Menelao después de la guerra
de Troya, le mordié una serpiente en la isla de la desembocadura del Nilo que desde
entonces lleva su nombre. Murié a consecuencia de esta mordedura”.

576 A este respecto cita a Solino, aunque se equivoca de capitulo, pues alude al 45, y la
referencia aparece en el 32: Solino: De mirabilibus mundi, Collectanea rerum memorabilium,
32, 43, ver Apéndice 1: Textos, 113.
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como el faro de Mesina (Sicilia) al que alude®”. Incluso se atreve a formular una
hipétesis propia, que relaciona el término “faro” con los “faroles” de los barcos,
en una evidente derivacion etimoldgica del término.

Como €l mismo justifico al inicio de su texto, en cuanto a la séptima
maravilla existian variaciones, y asi incluye los Jardines Colgantes, segun
Lactancio®® y Diodoro Siculo®”, o el Obelisco de Babilonia, segun Ludovico
Celio®®, lo que le da pie para explicar en qué consisten los obeliscos, y su estrecha
relacién con las pirdmides, citando incluso un obelisco de Roma, que llama “la
Aguja”, y que debe ser el Obelisco Vaticano®!.

El texto de Pedro Mejia muestra hasta qué punto la idea de una lista de las
Siete Maravillas de la Antigiiedad esta presente en el mundo renacentista, pero
no solo a un nivel académico o erudito, sino que cada vez es mas accesible a un
publico mas amplio, pues se escribe ya en lengua vulgar, y su difusién aumento

de manera exponencial gracias a la imprenta.

3.2.2. La “lista visual” de Maarten van Heemskerck.

La atraccion por las Siete Maravillas del mundo antiguo llevéd a muchos
artistas a intentar reconstruirlas sobre papel, realizando un ejercicio de
especulacion que dio lugar a distintas series de grabados, muchas veces
plasmados posteriormente en pinturas, que reflejaron no solo el interés histdrico,
sino su valor estético. En este sentido, son muy esclarecedoras las palabras de
Madonna, que considera las maravillas en el Cinquecento como un valor desde
distintos ambitos: su interés como etapa histdrica en la evoluciéon del mundo, su
valor como documentos histéricos, su consideracion como jeroglificos o
emblemas morales, su recuperacién como hechos historicos, su importancia como
ejemplo de eficiencia técnica y como modelo del renacimiento arquitecténico, su

uso como pretexto para fantdsticas reconstrucciones, su consideracién como

577 Realmente no se conoce una edificacién a tal efecto, aunque seguramente existio, sino
que mas bien era la denominacién que antiguamente se daba al brazo de mar situado
entre Sicilia y Calabria y que en la cartografia actual se indica como estrecho de Mesina.
578 Ver supra nota 242.

57 Diodoro Siculo: Biblioteca Historica, 11, 10. Ver Apéndide 1: Textos, 114.

80 Ver supra nota 474.

51 Ver supra nota 410.
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horizonte de memoria para escenas mitologicas, e incluso su aceptacion como
elementos irénicos o cémicos2.

A este respecto, uno de los pioneros en considerar las maravillas desde un
punto de vista estético fue Maarten van Heemskerck (1498-1574), gracias,
principalmente, a su estancia en Roma y su descubrimiento y puesta en valor de
las ruinas y monumentos antiguos. Su maestro en Haarlem, Jan van Scorel, habia
sido el primer artista holandés en realizar un viaje de estudios a Italia, en 15205,
y a su regreso a los Paises Bajos incitd a su discipulo a realizar un aprendizaje
artistico en Roma. Segtin cuenta Karel van Mander, Heemskerck estaba fascinado
por los nuevos principios pictdricos que su maestro habia traido de Italia®®, lo que
le llevo a querer aprender de los maestros italianos e igualmente, a estudiar los
vestigios antiguos de la ciudad de Roma. Asi, entre los afios 1532 y 1536 0 15375%,
Heemskerck realiz6 un gran numero de bocetos o croquis de los vestigios
romanos, que se convirtieron en la base primordial para su produccién artistica

posterior®¢, a la par que constituyen en la actualidad una fuente de informacion

%2 Madonna, M.L.: «Septem mundi miracula come templi della virtu. Pirro Ligorio e
l'interpretazione cinquecentesca delle meraviglie del mondo» en Psicon, 7, 1976, pp. 26-29.
58 De hecho, esta considerado el introductor del estilo del Alto Renacimiento italiano en
los Paises Bajos. Ver Dacos, N.: «Pour voir et pour apprendre» en Fiamminghi a Roma, 1508-
1608: artistes des Pays-Bas et de la principauté de Liége a la Renaissance, cat. exp. Bruselas-
Roma, 1995, pp. 14-16.

58 Karel van Mander: Schilder-boeck, fol. 2451: “Jan van Scorel era célebre en esa época por
la novedosa y bella manera que habia traido de Italia y que gustaba a todo el mundo,
particularmente a Maarten. Este no paré hasta que logré ponerse bajo la direccién del
maestro. Aqui nuevamente mostré su aplicacion habitual y acabd por alcanzar al pintor
en boga, hasta el punto de que era dificil distinguir sus obras porque ambas maneras
resultaban andlogas”.

585 Veldman, I.: «Maarten van Heemskerck’s life, his work and his critic» en Veldman, I.:
Maarten van Heemskerck and Dutch Humanism in the Sixteenth Century, Amsterdam,
Meulenhoof, 1977, p. 12.

58 Esbozos reunidos en dos cuadernos conservados en el Kupferstichkabinett, o Museo de
Grabados y Dibujos de Berlin, y publicados por primera vez por Hiilsen, Ch. y Egger, H.:
Die romischen Skizzenbiicher von Marten van Heemskerck im Kéniglichen Kupferstichkabinett zu
Berlin, Berlin, Julius Bard, 1913-1916. Sobre ellos existe una edicion comentada, ver
Veldman, I.: «Notes occasioned by the publication of the facsimile edition of Christian
Hiilsen and Hermann Egger, Die rémischen Skizzenbiicher von Maerten van Heemskerck» en
Simiolus, n® 9, 1977, pp. 106-113. Otras obras de referencia: Filippi, E.: Maarten van
Heemskerck: Inventio Urbis, Milan, Berenice, 1990; Dacos, N.: «Pour voir et pour
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Unica sobre el estado de las colecciones y de las ruinas romanas en la década de
1530, ubicadas por el artista dentro de su entorno®.

De igual manera, al mismo tiempo que realizaba las vistas de paisajes en
ruinas, también representaba colecciones de antigiiedades, que los nobles
comenzaron a atesorar desde finales del siglo XV, creando un subgénero inédito
de la figuracién®. Gracias a estas representaciones se puede constatar que las
esculturas y otros restos antiguos se exhibian en los jardines de las propiedades
de estos nobles coleccionistas, segun un diseno all’antica, en desorden y sin un
proyecto especifico, intentando recrear lo que pensaban que habian sido los
jardines antiguos®?, pero sin datos precisos sobre el disefio de esos espacios. Estos
esquemas se iran fijando por infuencia del Cortile del Belvedere en la evolucion
del "giardino all’italiana">'.

En los muros del conocido como “jardin colgante” del cardenal Andrea
della Valle, construido entre 1525 y 1534 y estudiado en profundidad por van
Heemskerck, aparecia una inscripcion en la que se dedicaba la coleccion de
estatuas del jardin al “deleite de amigos y a la delectacion de ciudadanos y

extranjeros”>2. Cuando Heemskerck llego a Roma, la audiencia de estas

apprendre»... (op.cit); Di Furia, A.: Heemskerck’s Rome: Antiquity, Memory and the Berlin
Sketchbooks, PhD Tesis, Universidad de Delaware, 2008; Bartsch, T.. Maarten van
Heemskercks romische Studien zwischen Sachlichkeit und Imagination, PhD tesis, Universidad
de Humboldt, 2010.

57 Maarten van Heemskerck es el primero en situar los restos romanos en su contexto
urbano contemporaneo. Ver Forero Mendoza, S.: Le temps des ruines. Le goiit des ruines et
les formes de la conscience historique a la Renaissance, Champ Vallon, Seyssel, 2002, p. 112.
58 Ver Haskell, F. y Penny, N.: Pour l'amour de I’Antiquite: La Statuaire gréco-romaine et le
goiit européen, Hachette, Paris, 1988.

59 Di Furia, A.: «Maerten van Heemskerck’ Collection Imagery in the Netherlandish
Pictorial Memory», en Intellectual History Review, 20, n® 1, 2010, p. 34.

50 Este tipo de disposicion “a la antigua” ya estaba descrita por Plinio: Historia Natural,
XXXV, 5, donde va contando los grandes escultores y las obras suyas que quedan en
Roma, diseminadas por toda la ciudad.

1 Macdougall, E.: Fountains, Statues and Flowers: Studies in Italian Gardens of the Sixteenth
Century, Dumbarton Oaks, Washington, 1994, p. 14.

52 E] anticuario aleman Johann Fichard, tras visitar Roma en 1536, recogi6 la inscripcion
“ad amicorum iucunditatem civium advenarumque delectationem.” Otra versidn: “ad amicorum
iucunditatem advenarumgque delectationem,” fue transcrita por Maximilian van Waelscapple
en torno a 1550. Christian, K. W.: «Instauratio and Pietas: the Della Valle Collections of
Ancient Sculpture» en Penny, N. y Schmidt, E. D. (eds.): Collecting Sculpture in Early
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colecciones era un conjunto diverso de ciudadanos romanos, italianos y
extranjeros, gente que conocia colecciones romanas de primera mano, anticuarios
curiosos que solo habian leido sobre estas colecciones en diarios de viaje y guias,
y otras personas que mostraban una postura mas critica hacia esta recolecciéon de
vestigios antiguos. Segin Kathleen Wren Christian, los dibujos de la coleccion de
van Heemskerck manifiestan la concienciacion del artista y su circulo sobre este
publico en expansion de amigos, conocidos y extrafios, y también reflejan un
momento critico en la historia del coleccionismo, cuando los artistas comenzaron
a inventar nuevas formas de imagenes que podrian mediar entre el deseo de
exhibicién de los coleccionistas y el publico avido de consumir esta cultura®®. En
este sentido, Heemskerck cred un repertorio de vedute, imagenes que mostraban
colecciones desde la perspectiva del espectador, permitiendo que otros vieran
estos sitios por primera vez o pudieran recordar una visita previa®.

Por estos croquis y disefios, Heemskerck ha sido calificado de “pintor
romanista”, y gracias a ellos, su repertorio se amplié con formas inspiradas en la
Antigiiedad, representadas en escenas mitoldgicas, religiosas y alegdricas. Con
este bagaje, el artista cred paisajes imaginarios y fantasticos donde los vestigios
antiguos no sélo tenian un valor iconografico, sino también simbdlico; sobre todo

el uso de la ruina®5, que acompafia la escena a modo de escenografia, y nos

Modern Europe, Studies in the History of Art, 70, National Gallery of Art, Washington,
D.C., 2008, p. 50.

53 Christian, KW.: «For the Delight of Friends, Citizens, and Strangers: Maarten van
Heemskerck’s Drawings of Antiquities Collections in Rome» en Bartsch, T. y Seiler, P.
(eds.): Rom zeichnen. Maarten van Heemskerck 1532-1536/37, Berlin, Gebr. Mann Verlag,
2012, p. 130.

%4 En su sentido mas completo, funcionaban de la misma manera que las colecciones de
antigiiedades del Renacimiento servian a sus mecenas, como describe Kathleen Christian.
Ver Christian, K. W.: «The Della Valle Sculpture Court Rediscovered» en The Burlington
Magazine, 145 (1209), 2003, pp. 847-50; e «Instauratio and Pietas:...(op. cit.) pp. 33-65. Asi
lo expresd también Richard Goldthwaite, como "instrumentos para la creacion de cultura”.
Ver Goldthwaite, R.: Wealth and the Demand for Art in Italy, 1300-1600, Johns Hopkins
University Press, Baltimore, 1983, p. 5.

55 Karel van Mander se maravillé de su capacidad para "llenar el mundo con sus
invenciones". Van Mander: Schilder-boeck, fol. 246v. Con su obra, especialmente con sus
grabados que circularon ampliamente, van Heemskerck ayudé a introducir su
vocabulario visual all’antica en la memoria pictérica del Norte de Europa; ver Di Furia,
A.].: «The Eternal Eye: Memory, Vision and Topography in Maarten van Heemskerck’s
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adelanta lo que serd uno de los temas mas recurrentes en el Romanticismo,
aunque con otra intencionalidad. Este simbolismo alude al inevitable paso del
tiempo y pone en relacion la representacion de formas antiguas con el tema de la
vanitas®®, que conocera un auge mayor en el Barroco. El artista tuvo una gran
capacidad de sintesis, aunando la asimilacion del lenguaje visual de la
Antigliedad con la invencion de nuevas antigiiedades, como vamos a ver a
continuacion.

Con anterioridad a la realizacion de la serie sobre las Maravillas del mundo
antiguo, ya se puede advertir en Maarten van Heemskerck la atraccion por este
tema de las maravillas en su obra conocida como “Panorama con el rapto de
Helena en medio de las Maravillas del Mundo Antiguo”>”, realizada entre 1535 y
1536. Representa un paisaje imaginario lleno de ruinas ficticias y monumentos

romanos auténticos a la manera del paisaje nordico de la pintura flamenca, con

una vista aérea y sensacion de atmosfera.

Fig. 3. Maarten van Heemskerck: Panorama con el rapto de Helena en medio de las Maravillas
del Mundo Antiguo, Roma, 1535-1536. Walters Art Museum.

Roman Ruin “Vedute”» en Bartsch T. y Seiler P. (dir.): Rom zeichnen: Maarten van
Heemskerck 1532 — 1536-37, Berlin, Mann, 2012, p. 167.

5% Ver nota 544.

%7 Ver Fig. 3.
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La obra muestra el rapto de Helena por el principe troyano Paris en primer
plano y recoge lo que era un mito medieval muy conocido en el siglo XVI*%,
sirviendo como pretexto para una composicion fantastica muy rica en detalles que
rinden homenaje a la ciudad de Roma en forma de varios monumentos conocidos
diseminados por toda la pintura, como puede ser el templo circular identificado
como santuario de Venus, inspirado en el templo de Vesta en Tivoli, que el artista
habria visitado en su viaje por Italia®. Aqui se refleja muy bien la unioén entre
imaginacién e influencia de monumentos reales, pues también aparece
representada una escultura, alegoria del Nilo, a las puertas de esta construccién,
basada en el conocido grupo escultérico del Vaticano. Esta obra era una copia
romana de un original griego, mas concretamente helenistico, de la Escuela de
Alejandria, y fue descubierta en 1513 en el Campo Marzio en el transcurso de unas
excavaciones, por lo que resulta creible que Heemskerck la conociera y resultase
impactado por tal descubrimiento.

El paisaje aparece cubierto por numerosas ruinas, entre las que se
distinguen los restos del templo de Vespasiano y una construcciéon a modo de
criptopdrtico en la que se ha querido ver una alusion a la expedicion del artista
con otros colegas® a la Domus Aurea, donde se podia encontrar una disposicién
similar al acceder desde las termas de Trajano®'. También se puede descubrir una
piramide que podriamos identificar claramente con la de Cayo Cestio, e incluso
ruinas que recuerdan a los restos del Palatino. El artista ha realizado una

composicion inspirada en los vestigios que ha conocido en Roma y ha creado una

5% Benoit de Sainte-Maure, poeta francés del siglo XII, escribi6 la principal obra medieval
acerca de la guerra de Troya: Le Roman de Troie, basada en traducciones de la Iliada al latin
escritas en los siglos IIl y IV, con un gran éxito en toda Europa, atestiguado por numerosas
traducciones a distintas lenguas, y adaptada en la obra de Guido delle Colonne: Historia
Destructionis Troiae y que Heemskerck pudo haber conocido en la versidon neerlandesa
impresa en Gouda en 1479 (Ver Stoichita, V. L.: Simulacros. El efecto Pigmalion: de Ovidio a
Hitchcock, Siruela, Madrid, 2006, p. 133.)

59 Seguin Kind, E.: <A New Heemskerck», en The Journal of the Walters Gallery, 7-8, 1944-
1945, p. 65.

60 Visité la zona junto a los pintores Lambert Sustris y Herman Posthumus, como
atestigua la inscripcion que dejaron en un muro: “HEMSKERC/HER. POSTMA/LAM
AMSTE". Ver Dacos, N.: Roma quanta fuit: tre pittori fismminghi nella Domus Aurea, Donzelli
Editore, Roma, 1995, p. 17.

601 Jbid... p. 36.
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ilusién de paisaje de ruinas que parece anticipar las pinturas de cappricio, sobre
todo del siglo XVIII®®2.

Al fondo de la pintura se muestra una ciudad imaginaria claramente
inspirada en Roma, también atravesada por un rio y con colinas, y con edificios
facilmente identificables, como el Obelisco Matteiano, las columnas de Trajano y
Marco Aurelio, los mausoleos de Augusto y Adriano (Castel Sant’Angelo), el
Pantedn —curiosamente en ruinas-, varias metae®®, el templo de Vesta... y entre
todas esa construcciones, el Templo de Artemisa en Efeso, con una arquitectura
practicamente igual a la que reflejard en la serie de las Maravillas. Esta vista de
Roma se puede poner en relacion directa con la representacion de Rafael para la
Sala de Constantino en las Estancias Vaticanas, y mas concretamente con la
pintura de La Vision de la Cruz®*, terminada apenas diez afios antes que el dleo
de Heemskerck, y que debid conocer.

También aparecen varias referencias escultéricas, como el conjunto
conocido como “Ledn atacando un caballo”®®, que en la Edad Media alcanz6 un
gran significado simbdlico, ya que la ferocidad del ledn representaba las
caracteristicas del dominio, el poder y la grandeza de Roma, y que se encontraba
en la plaza del Campidoglio. Y también en esta misma ubicacion estaban los dos
colosos del Campidoglio que representaban los Didscuros y que anteriormente se
encontraban en el templo de los Castores, en el Circo Flaminio. Entre estas
esculturas destaca a lo lejos la imponente mole del Coloso de Rodas, una estatua

dorada sobre la bocana del puerto con sus piernas abiertas y que supone una de

602 Como sefiala Di Furia, van Heemskerck, con su monumental “Panorama con el rapto
de Helena” y posteriormente a través de su serie de las "Ocho Maravillas del Mundo",
demostrd que habia absorvido tan a fondo el conocimiento pictérico contenido en sus
vedute que fue capaz de inventar una nueva topografia romana, una fantasia que consiguid
evocar Roma sin retratarla. Ver de Di Furia, A.J.: «<The Eternal Eye... (op. cit.), p. 167. Ver
también Filippi E.: Maarten van Heemskerck. Inventio Urbis, Milan, Berenice, 1990.

603 Pilares conicos situados en cada uno de los extremos de la espina de un circo.

604 Un analisis detallado de la obra La Vision de la Cruz en relacidn con la representacion
de las maravillas de Roma en De Miguel Irureta, A.: «La Vision de la Cruz y las maravillas
de Roma en la Sala de Constantino de las Estancias de Rafael en Vaticano» en Carbd
Garcia, J.R. (ed.): El Edicto de Milin. Perspectivas interdisciplinares, Colecciéon Ensayo, n® 10,
UCAM, Murcia, 2017, pp. 345-382.

605 Obra de finales del siglo IV a.C., posiblemente llevada a Roma como botin de guerra,
fue descubierta en el lecho del rio cerca del Circo Maximo y aparece mencionada por
primera vez en un documento del afio 1300. Actualmente en los Museos Capitolinos.
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las primeras representaciones del Coloso en esta postura, sentando un precedente
que habra de marcar la iconografia mas tipica de esta maravilla. Claramente
inspirado en los dibujos de Hércules que realizo el propio Heemskerck, muestra
la salvedad de portar en su mano una linterna, algo que cambiara en el disefio
posterior, al ser sustituida por una antorcha.

Estas dos maravillas que representa Heemskerck en esta obra —el
Artemision y el Coloso- le sirven de punto de partida para su serie sobre las
Maravillas. Y otras formas que imagina, como el puente curvo que cruza el rio
justo al llegar al puerto y la torre en espiral que domina la colina sobre el mismo,
le sirven de experimento para la posterior representacion del heptastadion y del
Faro de Alejandria.

La serie Octo Mundi Miracula refleja lo que hoy tenemos por “lista canénica”
de las Siete Maravillas, aunque es cierto que en su representacion de Babilonia
aparecen murallas y jardines, pero bajo el titulo de Babylonis Muri, y ahade como
octava maravilla el Coliseo de Roma. Lo que es un hecho es que esta serie fijo no
solo el listado de obras, después de confrontar distintas propuestas antiguas,
medievales y modernas, sino también la iconografia propia de estos monumentos,
que habria de quedar grabada en el imaginario colectivo.

Los disefios de Maarten van Heemskerck estan imbuidos del espiritu del
Humanismo, y ya venian marcados por su maestro van Scorel, quien habia
recibido una educaciéon humanista, y por su propia estancia en Roma, que le
ensend temas tipicamente renacentistas, tanto por los monumentos clasicos y las
obras de arte contemporaneas que encontrd, como por los artistas italianos que
conocid. La relacién que mas nos interesa es la que mantuvo con Adriaen de
Jonghe, mas conocido por su nombre latinizado: Hadrianus Junius (1511-1575),
un filélogo clasico, historiador, poeta y médico, es decir, todo un humanista
erudito®. Entre sus numerosas ediciones y comentarios de trabajos clasicos de
Plutarco, Séneca, Horacio o Marcial, entre otros, publicé importantes estudios
sobre temas filoldgicos, histdricos o heraldicos. Asi mismo, entre 1565 y 1570,

606 Considerado por sus contemporaneos el hombre mas erudito después de Erasmo. Ver
Veldman, I. M.: «Maarten Van Heemskerck and Hadrianus Junius: The Relationship
between a Painter and a Humanist», en Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of
Art, 7,n°1, 1974, p. 36.
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escribié Batavia®’, una historia sobre Holanda en la que menciona siete pintores®®
y donde ensalza el trabajo de Heemskerck®”, siendo esta alusion una prueba de
la relaciéon entre ambos.

Gran conocedor y amante del latin, compuso los versos que acompafian, en
la parte inferior, los grabados de las Maravillas de Heemskerck, compuestos cada
uno de ellos de diez disticos®?, una forma métrica muy utilizada en la
Antigiliedad; de hecho, es la forma utilizada por Antipatro de Sidén en la primera
lista sobre las maravillas que se conserva integramente®!!.

Los versos de Junius explican o intentan esclarecer el significado de lo
representado por Heemskerck de forma breve, ofreciendo informacion sobre el
autor, el promotor, la funcién del monumento e incluso en ocasiones pinceladas

técnicas:
“Ocho Maravillas del Mundo.

Las Piramides de Egipto.

En Egipto se levantan las piramides,

altas maravillas que los reyes construyeron para sus tumbas,
y cuyas enormes masas, alzandose gradualmente,
perpettian la memoria.

Estos reyes imitaron asi a los fuegos del impetuoso

Hyperion (Sol) en las fronteras de la gran Menfis.

607 Hadrianus Junius: Batavia: in quapraeter gentis et insulae antiquitatem originem, Lugduni
Batavorum, Ex officina Plantiniana, Franciscus Raphelengius, 1588.

608 Curiosamente, utiliza el numero siete: Jan van Scorel, Maarten van Heemskerck,
Anthonis Mor, Jan Mostaert, Anthonie van Blockland, Dirck Barendsz y Pieter Aersten.
609 Hadrianus Junius: Batavia... (op.cit.), p. 239: “Martinus in omni argumenti genere varius,
inventionis subtilitate nulli secundus, in exprimendo amoenissimo quoque ditionis, convallium,
villarum situ, amnium & euriporum decursu, velificantium navium, aut mulis, vehiculisve urbes
adeuntium, aut solem petasis defendentium ambulationes, mirifice luxuriat” (Maarten, tan
diverso en su seleccion de temas, insuperable en la agudeza de su invencion, tiene un
talento admirable para representar, de la manera mas atractiva, valles, granjas, rios,
estrechos, veleros, personas que van a la ciudad montadas en mulas o vehiculos, o
personas que caminan, con sombreros de ala ancha para protegerse del sol). Traducciéon
propia.

610 Ver nota 132.

611 Ver nota 131.
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Faro.

Ptolomeo levant6 un faro que seria una guia para

los barcos de la ciudad ptolemaica en

sus recorridos nocturnos,

para que cuando calla la tenebrosa noche,

las antorchas luminosas, rivales de Febo (Apolo), difundieran su
claridad

y que las naves se pudieran acercar con mas seguridad

a las traicioneras costas del Nilo.

Murallas de Babilonia.

La imperiosa Semiramis, tras la degollacién de su esposo,
ordeno rodear la alta Babilonia

de murallas de ladrillo cocido y cubierto con bettin.

La atravesd con cien puertas, y levanto, dominando todo,

una noble tumba para ella misma.

Templo de Diana en Efeso.

La amazona Efeso ha levantado para ti, Delia (Artemisa),

un templo sagrado, prodigioso adorno de la espléndida Asia.
Las estacas endurecidas al fuego

han mantenido los cimientos para que en los terremotos, ’

éstos se mantengan firmes.

Mausoleo.

Una esposa que quiere robar de la pira

las cenizas calientes de Mausolo, su esposo,

y establece como ejemplo de afecto eterno una tumba.
Los mejores artistas tallaron en marmol

las estatuas que parecian dotadas de vida.

Coloso del Sol.

De altura, se ha dicho, siete veces diez codos,
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el Coloso parecia, por su masa, una torre
elevada a la gloria del Sol.
Su cuerpo de bronce hueco semejaba una cueva llena de rocas

y recibi6 en Rodas los honores divinos.

Estatua de Jupiter Olimpico.

Elis, madre de las Olimpiadas, que segtn los griegos,
determinan el calendario por los nobles juegos,

contiene maravillas y ofrece a la vista el Jupiter de Fidias,
todo de niveo marfil, y que, con un movimiento de su cabeza,

y su cabellera, una vez sacudié el Olimpo.

Anfiteatro.

El poeta, de quien Bilbilis se jacta de haber visto nacer,

ha agregado a estas maravillas el Anfiteatro de César,

conjunto sagrado de la ciudad.

Su forma imitando la forma esférica del mundo

en el pasado dio la bienvenida a las multitudes para ofrecerles

juegos.”612

Los versos de Junius no constituyeron una colaboraciéon puntual entre
ambos, pues existen mas series en las que el artista utiliza versos de Junius®®3; y
de hecho, parece que la colaboracién entre Heemskerck y el grabador Philippe
Galle (1537-1612) se podria haber favorecido por el propio Junius, cuyos poemas
aparecen en otros grabados de Galle disefiados por otros artistas. Asi, los disefios

de Heemskerck realizados en 1570 serdn grabados dos afios después, en 1572614,

612 Hadrianus Junius: Octo Mundi Miracula, 1570-1572. Ver Apéndice 1: Textos, 115.
Traduccion propia. Estos versos se publicaron péstumamente en 1598 en un volumen de
poesias: Adriaen de Jonghe: Poématum Hadriani Iunii Hornaci medici liber primus, Leiden, L.
Elzevir, 1598, 177-178.

613 Veldman, I.: «A Painter and a Humanist: Heemskerck and Hadrianus Junius» en
Veldman, I.: Maarten van Heemskerck and Dutch... (op.cit.), pp. 97-112.

614 Uno de los primeros estudios sobre los disefios de Heemskerck para grabados, a modo
de catalogo, es el de Kerrich, Th.: A Catalogue of the prints which have been engraved after
Martin Heemskerck, or rather, an essay towards such a catalogue, Cambridge, 1829; en concreto
sobre las maravillas pp. 104-107. Ver también Van Straten, R.: Maarten van Heemskerck and
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en el taller de Philippe Galle, conociendo un gran éxito en toda Europa y siendo
objeto de numerosas reproducciones. De hecho, Philippe Galle estaba
considerado uno de los editores mas importantes y su taller era un gran centro de
grabado en los Paises Bajos. Sus hijos, Theodore y Johannes, heredaron la
manufactura familiar y continuaron la reimpresion de esta serie®®. Para ello,
ambos tuvieron que recrear en ocasiones nuevas placas de cobre para realizar
ligeras modificaciones en los dibujos, y como parte de la reedicion, se agregaron
algunos bordes al conjunto de las impresiones, se anadieron dos luchadores al
grabado del Zeus de Olimpia®!, y también numeraron las planchas para facilitar
su lectura.

El impacto de estas imdagenes en los propios grabadores queda de
manifiesto en el hecho de que el propio Theodore Galle realiza en 1613 un grabado
en el que de fondo aparece el puerto de Rodas con la imagen arquetipica del

Coloso.

Fig. 4. Theodore Galle: Opticorum libri, 1613.

his school: an iconographic index to the New Hollstein volumes on Philips Galle and Maarten van
Heemskerck, Foleor, Amsterdam, 2008.

615 Algunos grabados presentan en la parte inferior izquierda la firma Th. Galle excud o loan
Galle excud. Hollstein, F., Veldman, I. y Luyten, G.: The New Hollstein Dutch and Flemish
Etchings,  Engravings and  Woodcuts,  1450-1700, Maarten van  Heemskerck,
Roosendaal/Amsterdam, Koninklijke van Poll/the Rijksprentenkabinet, 1993, pp. 192-193.
616 [bidem.
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3.2.2.a) Las Pirdmides.

El analisis iconografico de esta serie de grabados demuestra el conocimiento
de fuentes antiguas y el enorme influjo de los monumentos romanos. Por ejemplo,
en el caso de la imagen sobre la Gran Piramide de Egipto resulta obvio que
Heemskerck no las conocid en directo, pero lo que si conocia muy bien eran los
obeliscos existentes en Roma‘”’ y también la Pirdmide Cestia, mucho mas
estilizada que la Gran Piramide, y eso se nota en su disefio, que recuerda también
al templo piramidal de la Hypnerotomachia Poliphili de Colonna®®. Por otra parte,
Heemskerck se aleja de la vision medieval de los graneros de José y asume
plenamente el conocimiento renacentista que aporta una nueva lectura de los
textos antiguos. Resulta evidente que estaba familiarizado con estas fuentes, y por
lo menos en este caso, con Estrabon, pues representa una entrada a la galeria que
lleva a la tumba y en primer plano aparece el faraon de espaldas a la contruccion

mirando el aguila que lleva la sandalia de Rodopis®".

Fig. 5. Maarten van Heemskerck y Philippe Galle: Octo Mundi Miracula, Amberes, 1570-
1572. Piramides Aegypti. National Gallery of Art de Washington DC.

617 De hecho, en 1570, el artista hizo levantar un obelisco en honor a su padre fallecido:
Veldman, I.: «The Memorial at Heemskerck and its hieroglyphics», en Veldman, I.:
Maarten van Heemskerck and Dutch... (op.cit.), pp. 143-155.

618 Ver nota 525.

619 Ver supra nota 230.
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Este disefio de las pirdmides y los obeliscos muestra otro interés que suscito
numerosas especulaciones en el Renacimiento, como son los jeroglificos, que
Heemskerck dispone verticalmente en los obeliscos, dejandose llevar por su
imaginacién®®. La atraccion de un pasado remoto y un saber perdido, reflejado
en estas obras egipcias, ha sido una constante hasta nuestros dias; Egipto aparece

como una tierra de misterios, que seduce y sugestiona la fantasia.

3.2.2.b) Babilonia.

De igual manera, la imagen de Babilonia ha sido objeto de multiples
interpretaciones y distintas visiones, fantasticas o peyorativas, que han llevado a
crear una leyenda asociada a la figura de la reina Semiramis®!. A partir de la Edad
Media, la vision cristiana de la ciudad de Babilonia se asocia a la “gran ramera”*%,
fuente de todos los pecados, y simbolo del exceso y la vanidad humanos,
ejemplificados en la Torre de Babel. El mito de la Torre de Babel tuvo un particular
éxito en las representaciones artisticas a lo largo del siglo XVI, sobre todo en los

artistas del norte de Europa®?, que utilizaron esta imagen para defender los

620 Maria Luisa Madonna ha interpretado estos simbolos con un sentido esotérico,
Madonna, M.L.: «<Septem mundi miracula... (op.cit.), p. 39; de igual manera que Fagiolo,
M.: Architettura e massoneria. L’esoterismo della costruzione, Gangemi, Roma, 2007, p. 53.
Nuestra intrepretacion se acerca mas a un interés por los monumentos que ha conocido el
artista en Roma, y ante la falta de explicacién o datos acerca de éstos, realiza su propia
versién. Hay que tener en cuenta que cuando van Heemskerck realiza los grabados ya
estd de vuelta en Holanda, por lo que cuando esta alli, se acuerda de los monumentos, o
tiene bocetos de ellos, pero no se acuerda de los jeroglificos, y se los inventa.

621 La figura de Semiramis esta unida a la controversia sobre si fue un personaje real o una
figura legendaria o semi-mitoldgica. Una de las teorias mas aceptadas es que su nombre
se inspira en la reina Sammu-Ramat, quien gobernd en el siglo IX a.C. Ver Blanc. N.:
«Sémiramis et les merveilles de Babylone», en Les dossiers d’archéologie, 202, abril 1995, p.
23.

622 Apocalipsis, 17, 5: “Babilonia la grande, la madre de las rameras y de las abominaciones
de la tierra”.

623 Existen numerosos ejemplos: Peter Brueghel el Viejo, Hendrick van Cleve, Van Troyen,
Lucas van Valckenborch o Durero.
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argumentos de Lutero contra Roma®*. Heemskerck ya habia realizado en 1569 un
grabado titulado “La caida de Babilonia” en este sentido, pero la obra que nos
ocupa se aleja de esta interpretacion y se centra en describir la ciudad segun los
textos antiguos, aun cuando utiliza un vocabulario arquitectonico
contemporaneo.

Casi podemos asegurar que el artista se basa en las palabras de Diodoro
Siculo®® sobre Babilonia, pues representa en primer término a la reina Semiramis
“disparando contra un leopardo desde un caballo”, aunque mezcla las imagenes
de Semiramis y Nino pues sustituye el leopardo por un leén, animal al que el
esposo de Semiramis se enfrenta, segun la narracion de Diodoro. Y muchos mas
son los detalles del relato de Diodoro Siculo que aparecen reflejados en el
grabado de van Heemskerck: el puente sobre el rio, los palacios reales, la forma
de la muralla como tres circuitos y las imagenes de cacerias representadas en los

muros, los Jardines Colgantes, el obelisco y el templo de Zeus-Bel.

Fig. 6. Maarten van Heemskerck y Philippe Galle: Octo Mundi Miracula, Amberes, 1570-
1572. Babylonis Muri. British Museum.

624 La Torre de Babel es interpretada como una metafora de la soberbia de Roma, ciudad
corrompida por el lujo. Ver Benet, J.: La construccién de la torre de Babel, Volumen 24 de
Libros del tiempo, Siruela, Madrid, 1990, pp. 73-74.

625 Diodoro Siculo: Biblioteca Historica, 11, 7, 2 y ss. Traduccién de Francisco Parreu Alasa,
Gredos, Madrid, 2001. Ver Apéndice 1: Textos, 116.
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La identificacion del personaje principal con la reina Semiramis esta
corroborada por la inscripcion “Sepulchrum Semiramidis”, que enlaza con los

1

versos de Hadrianus Junius “...la atravesd con cien puertas, y levanto,
dominando todo, una noble tumba para ella misma”, y que aparece sobre la
puerta de entrada donde también aparece la fecha de ejecucion de la obra —en
1572-. Esta tumba aparece representada con el obelisco mencionado por
Diodoro®¢, aunque también se puede poner en relacion con el texto de Herddoto
que habla de la reina Nitocris, y de su tumba sobre una de las puertas de entrada
a la ciudad®?”; en esta misma fuente también se habla de Nitocris como la
constructora de un puente sobre el Eufrates... ;Heemskerck ha confundido la
historia de estas dos reinas? Mds bien tendemos a creer que ha utilizado los
elementos que juzgd convenientes para plasmar la idea de Babilonia que queria
mostrar®®, manifestando un evidente conocimiento de las fuentes clasicas, pero
manejandolas a su antojo. Podriamos decir que la imagen mitica de Semiramis,
mucho mas conocida que Nitocris, “vende mas”.

Este conocimiento de las fuentes, no obstante, también da lugar a
intrepretaciones mds o menos acertadas. Seria el caso del triple recinto
amurallado, que refleja de una manera incorrecta, aunque lo representa decorado
segun el relato de Diodoro, que recogia las palabras de Ctesias de Cnido, con
animales de gran realismo y escenas de caceria y batallas. De igual forma,
representa los palacios reales en el mismo lado del rio y no uno a cada lado, como
sefnala Diodoro, aunque quiza cambia su disposicion para realzar el protagonismo
de los Jardines Colgantes, que dispone en terraza, y con una clara inspiracion en
los jardines del monte Palatino®®, lugar que ya hemos comentado que tuvo un

gran impacto en Heemskerck.

626 Ver nota 150.

67 Herddoto: Historias, I, 186-187. Ver Apéndice 1: Textos, 117. En otro momento habla de
“la puerta de la reina Semiramis”: Hisforias, III, 155, 5: “tfc ovdepio €otol won
ATOAAVHEVTC, TavTNG XIAloUG AoV KaTa TAG LePQALOG KaAeopévag mAag”.

628 Para Alexandre Tourraix la figura de Nitocris es “una personalidad de sintesis” y no
un personaje que existiera realmente. Ver Tourraix, A.: «L’apateé de Nitocris (Hdt 1187)»,
en Dialogues d’histoire ancienne, 22, 2, 1996, pp. 109-125.

629 Influencia defendida por Allard, S.: <Des merveilles du monde aux premieres tentatives
de reconstitutions», en André-Salvini, B.: Babylone, cat. exp., Museo del Louvre, Hazan,
Paris, 2008, p. 468.
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Pero posiblemente, el edificio que adquiere mayor protagonismo en el
grabado es el templo de Zeus-Bel -el Etemenanki, el zigurat de Babilonia—, la
Torre de Babel de la tradicion biblica. Van Heemskerck lo representa inspirandose
en el campanario de la iglesia gotica del siglo XIV conocida como la Grote Kerk,
en el Haarlem que conocia tan bien, y lo remata con una torre helicoidal®®.
Siguiendo la narracién de Diodoro y Ctesias, parece que quiere poner en
evidencia la altura de la construccidon, como “observatorio astronomico”6s,
mostrando una Torre de Babel muy diferente a la de sus compatriotas, que ya
citamos, y creando una construcciéon imaginaria con un lenguaje arquitecténico
nuevo a medio camino entre un campanario y un faro, algo que se puede
comprobar en su propio disefio del Faro de Alejandria, que también representa
en espiral, y que se podra ver posteriormente por ejemplo en la linterna de la
iglesia de Sant'Ivo alla Sapienza®®2.

Respondiendo al titulo del grabado -Babylonis Muri—, las murallas
propiamente dichas aparecen al fondo de la composicidn, representadas con sus
torres, pero sin desempenar el papel principal que se supondria por el nombre
de la obra. Heemskerck ha wutilizado un vocabulario arquitectonico
contemporaneo para representar la ciudad completa de Babilonia, pero no como

“gran ramera”, sino como maravilla del mundo en si misma.

630 La representacion de la parte superior de la torre en espiral tiene mucho que ver con la
descripcion de Babilonia y del mismo templo por parte de Herddoto: Historias, I, 181, 3-4
(Apéndice 1: Textos, 42), como veremos mas adelante. La apropiacion de la torre
helicoidal como prototipo oriental en el arte europeo se defiende en Born, W.: «Spiral
Towers in Europe and their oriental Prototypes», en Gazette des Beaux-Arts, XXIV, 1943,
pp- 233-248.

631 Diodoro Siculo: Biblioteca Historica, II, 9, 4. Traduccion de Francisco Parreu Alasa,
Gredos, Madrid, 2001. Ver Apéndice 1: Textos, 118.

632 Jolesia de Roma, construida por Borromini entre 1642 y 1660. La linterna en forma de
espiral parece que se refiere al Faro de Alejandria, como si la iglesia actuase de faro o guia
para los fieles, con unas "llamas" de piedra que revelan el fuego que ilumina el camino
cristiano y en relacion contrapuesta a las representaciones miticas en espiral de la Torre
de Babel.

185



Las Siete Maravillas en la Edad Moderna

3.2.2.c) El Zeus de Olimpia.

Su representacion del Zeus de Olimpia, aunque bebe también de las
descripciones de autores antiguos como Pausanias, Estrabén o Dion
Crisostomo®®, no se ajusta a una imagen fidedigna, pero aun asi va a sentar el
modelo iconografico para este tema a partir de ese momento. El artista va a situar
la escultura en una arquitectura semicircular con pilastras encastradas y nichos
con esculturas femeninas; claramente, este disefio no tiene nada que ver con el
templo dorico de Zeus realizado por Libdn de Elis en Olimpia, en su momento, el
mas grande del Peloponeso y modelo de templo clasico. Realmente recuerda mas
a la ubicacién final de la estatua en la galeria del palacio de Lauso en
Contantinopla®® y no es descartable que van Heemkerck conociera esta

referencia®®. Se trata de un disefio arquitectonico claramente influenciado por el

633 Pausanias: Descripcién de Grecia, V, 11,1 y ss; Estrabdn: Geografia, VIII, 3,30; Dién
Crisdéstomo: Discursos, XII, 25y 75.

634 Cerca del Hipodromo se han hallado los restos de un complejo que se identifica con el
palacio de Lauso, edificio que, para Mango, parece construido a propdsito para albergar
la estatua de Zeus. Se trataria de una gran basilica con un abside frontal reservado para la
obra de Fidias, con seis mas a los lados y una rotonda abierta a la calle mediante un
peristilo. Esta disposicion recuerda al grabado de van Heemskerck. Ver Mango C., Vickers
M. y Francis, E.D.: «The Palace of Lausus at Constantinople and its Collection of Ancient
Statues», en Journal of the History of Collections, 4, 1, 1992, pp. 93-94.

635 La primera referencia literaria que encontramos aparece en Jorge Cedreno: Compendium
Historiarum, del s.XI, cuando describe la coleccién de estatuas de Lauso, alto funcionario
de la corte de Teodosio II. Segn Cedreno, entre las obras estaban: “La Afrodita de Cnido
de marmol blanco, desnuda, que cubria sus virtudes con las manos, obra de Praxiteles.
También (...) el Zeus elefantino de Fidias, que Pericles dedico en el templo de Olimpia”;
ver Jorge Cedreno: Compendium Historiarum, 1, ed. 1. Bekker, Bonn, 1838, p. 564. Se trata
de la fuente de informacién mas explicita que poseemos en relacién con su localizacién en
la capital del Imperio de Oriente, aunque, sin aludir explicitamente al Zeus de Olimpia,
podriamos detectar igualmente su emplazamiento en esta galeria de Lauso en el Epitomae
Historiarum de Juan Zonaras, del s.XII: Juan Zonaras: Epitomae Historiarum, ed. Th.
Biittner-Wobst, Bonn, 1897, p. 131; ver Bassett, S.: «Excellent Offerings: The Lausos
Collection in Constantinople», en The Art Bulletin, 82, 1, 2000, pp. 6-25. Sobre la recepcidon
de Cedreno y de otros historiadores bizantinos en Europa, ver Reinsch, D. R.:
«Hieronymus Wolf as Editor and Translator of Byzantine Texts», en Przemyslaw
Marciniak y Dion C. Smythe (eds.): The reception of Byzantium in European culture since 1500,
Routledge, Londres-Nueva York, 2016, pp. 43-54, cit. p. 52: El editor Oporinus desarrolld
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gran impacto que tuvo en el artista el conocimiento de la Domus Aurea y de otras
edificaciones de aspecto similar, como el ninfeo de Villa Madama o una capilla de
la antigua basilica de San Pedro, construcciones que el propio van Heemskerck

dibuj6 durante su estancia en Roma.

Oryxry lovis
SINVIACAVX.

s

O
7

Fig. 7. Maarten van Heemskerck y Philippe Galle: Octo Mundi Miracula, Amberes, 1570-
1572. Olympy lovis Simulacrum. National Gallery of Art. Washington DC.

El contexto en que se desarrolla la escena muestra referencias a los juegos,
algo indisoluble de la idea de Olimpia, pues desde el siglo VI a. C. las
competiciones deportivas de este santuario panhelénico fueron consideradas
como las mds importantes en el mundo griego, por delante de las de Delfos,
Nemea o el Istmo de Corinto. Olimpia era considerada como un lugar de
peregrinacion religiosa y cultural, centro neuralgico del deporte y de la propia
idiosincrasia griega; y dentro de este marco, las Olimpiadas eran una celebracion
religiosa compuesta por unos juegos que acontecian en un recinto sagrado en
honor de un dios: Zeus. Esto se muestra claramente en el grabado de van
Heemskerck, donde en primer término aparecen escenas de lucha y de coronacién

la edicidn de Cedreno provista por Wilhelm Holzmann (Xylander), publicada en Basilea
en 1566.
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de los vencedores, asi como la referencia a Hércules en la estatua a la derecha de
la imagen, claramente reconocible por sus atributos: la manzana del jardin de las
Hespérides, la piel del leén de Nemea y el garrote que usd contra la Hidra de
Lerna. La presencia de Hércules se justifica porque se le consideraba fundador de
los Juegos Olimpicos®®, y de esta manera toda la composicion queda
argumentada.

Para la figura de Zeus, van Heemskerck se aleja totalmente de la
pormenorizada descripcion de Pausanias®’ y se inspira en las estatuas que ha
conocido y dibujado en Roma, como el Hércules de bronce en el Capitolio, el
torso del Belvedere, los restos de la estatua colosal de Constantino o el Jupiter
conocido como “de Versalles”, que pudo ver y dibujar en Villa Madama®®. Es
muy posible también que le influyeran la musculatura y la solemne energia
contenida en el Moisés de Miguel Angel®® y en sus frescos para la Capilla Sixtina.
También parece que conoce las palabras de Homero en la Iliada: “los divinos

cabellos se agitaron en la cabeza del soberano inmortal, y a su influjo

63 Lisias: Discurso Olimpico, I: “GAAwV e TOAAQV Kal KAAWV €QYwV EVeKa, @ AVOQEG,
a&iov HoakAéovg pepvinoBat, kat 6t tovde TOV &YWV TIEWTOS OLVIYELQE L’ ebvolay
¢ ‘EAAGDOG. €v pev yap 1@ téwe xoovw aAlotoiws”. Traduccidon de José Luis Calvo
Martinez, Gredos, Madrid, 1995, pp. 297-298: “Sefiores: entre otras muchas hermosas
acciones, Heracles es digno de recuerdo también porque fue el primero en congregar este
concurso por su benevolencia hacia la Hélade”. Sobre los posibles origenes de los juegos
olimpicos ver Swaddlings, ].: The Ancient Olympic Games, University of Texas Press,
Austin, 1999, pp. 9-10.

637 El texto de Pausanias fue redescubierto en torno a 1400 y se habia publicado en 1516.
Ver Pretzler, M.: Pausanias: Travel Writing in Ancient Greece, A&C Black, Londres, 2013, pp.
118-119. Es dificil comprobar si van Heemskerck no conocié el texto o lo ignord para crear
una composicion mas libre.

68 Ver Hoogewerff, G.: «L’ispirazione romana di Martino van Heemskerck», en Scritti di
Storia dell’arte in onore di Mario Salmi, 3, De Luca, Roma, 1963, pp. 163-167; y de mas
actualidad los trabajos de Di Furia, AJ.: «The Eternal Eye: Memory, Vision and
Topography in Maarten van Heemskerck’s Roman Ruin “Vedute”», en Bartsch T. y Seiler
P. (dir.): Rom zeichnen: Maarten van Heemskerck 1532 — 1536-37, Berlin, Mann, 2012, pp. 157-
170; idem: Maarten van Heemskerck’s Rome: Antiquity, Memory, and the Cult of Ruins, Brill,
Leiden, 2019. En concreto sobre el Jupiter de Versalles ver Brown, M.: «Martin van
Heemskerck. The Villa Madama Jupiter and the Gonzaga Correspondence Files», en
Gazette des Beaux-Arts, 94, 1949, pp. 50-51.

63 Escultura para la Tumba de Julio II en San Pietro in Vincoli, Roma, 1515.
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estremeciose el dilatado Olimpo”®9, o al menos, esta claro que esta referencia la
manejaba Hadrianus Junius: “con un movimiento de su cabeza, y su cabellera,
una vez sacudio el Olimpo”. La sensacion de poder y majestad que emana de la
estatua ha quedado como atributo principal para este tipo de representacion; en
este sentido, se revela la influencia de dicho arquetipo en los memoriales o
monumentos conmemorativos que utilizan esta figura sedente y monumental
como legitimacion del poder y como homenaje, como las estatuas de George
Washington o Abraham Lincoln en Washington DC.

Por otro lado, el gesto y el rostro de Zeus no son el de soberano de los
dioses, rayo en mano, pleno de fuerza y potencia majestuosa, sino el de la

descripcion de Dién de Prusa:

“...apacible y majestuoso en postura impasible, como dador de vida,
de sustento y de toda clase de bienes, como padre, salvador y protector
comun de los hombres (...) padre y rey, ciudadano, congénere, amigable y
comparfiero, y ademads, suplicante, refugiado, hospitalario, poseedor,
cosechero y muchos miles de epitetos distintos, todos ellos buenos. Rey se le

llama por su poder y su fuerza, padre por sus cuidados y afabilidad...”64

Esta descripcidon, asi como la imagen de van Heemkerck, se pone
inmediatamente en relacién con cualquier referencia al Dios Padre cristiano®? y
alavez, la figuracion elegida por el artista la volveremos a encontrar en la estatua
que emplaza en el interior del Coliseo en el grabado sobre la octava maravilla: el
Anfiteatro Flavio. En este grabado, la figura que deberia representar al Coloso de
Nerén es de nuevo el Zeus con el rayo en la mano y el aguila a sus pies. La
figuracion elegida por van Heemskerck, asi como su emplazamiento, no tiene

realmente mucho en comun con el original; ni siquiera se pueden apreciar la Niké

640 Homero: Iliada, 1, 528: “appooial 8’ &oa xaital émeQEuoavTo AVAKTOS KQATOG ATt
aBavatolo péyav o’ eAéALEev OAvumov”.

641 Dién Crisdstomo, Discursos, XII, 75-76. Ver Apéndice 1: Textos, 119.

642 Como ya apunto Pollitt, “ninguna imagen de culto posterior a la época de Fidias quedd
libre de su huella” pues el Zeus y también la Atenea Partenos “se convirtieron en modelos
prototipicos para la representacion de la divinidad”; ver Pollitt, ].].: Arte y experiencia en la
Grecia Cldsica, Bilbao, 1987, p.89.
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ni el cetro ni las decoraciones del trono, pero como dice Brodersen “y, con todo,

es hermosa” 8.

3.2.2.d) El Templo de Artemisa en Efeso.

El creador de la estatua de Zeus —Fidias— tuvo la ocasion de participar en la
decoracién del gran Templo de Artemisa en Efeso, como cuenta Plinio®*, quien
también sefala esta construccion como inicio de la magnificencia griega,
recogiendo ademads datos sobre sus medidas, técnicas y el nombre de su
arquitecto: Quersifronte. La figura de este arquitecto es posiblemente la que el
pintor flamenco sittia en primer término, dirigiendo el trabajo de dos obreros,
facilmente identificable su condicion por el compas y la escuadra que porta. A la
derecha de la imagen, un personaje coronado escucha la discusion de tres
hombres en torno a una tabla, posiblemente escultores disefiando la decoracion
del edificio, encargada por el rey Creso. Si tomamos como valida la suposiciéon de
que van Heemskerck sigue el texto de Plinio, que a buen seguro conoceria directa
o indirectamante a través de los escritos de Vitruvio y su edicion por Cesariano,
o Biondo, la identificacién de estos personajes seria la correcta®s, y estariamos
hablando de la representacién del antiguo Templo incendiado por Erdstrato®e.
Otra interpretacién podria ser que el personaje regio fuese Alejandro Magno,
quien segun la leyenda nacid precisamente el dia que se quemo el antiguo
Templo*” y que quiso financiar la reconstruccion del mismo, y su arquitecto,
Dindcrates. En cualquier caso, queda ubicado el contexto para identificar el
Templo de Artemisa, que, por otro lado, van Heemskerck representa como una
iglesia cristiana de su época.

En el siglo XVI, no se conocia vestigio alguno de este inmenso edificio y no
existia ninguna referencia iconografica, por lo que su representacion sigue la

concepcion arquitecténica del momento, y adopta la forma de una basilica en tres

64 Brodersen, K.: Las Siete Maravillas... (op.cit.), p.92.

64 Ver supra nota 152.

645 Esta hipotesis es defendida por Maria Luisa Madonna, ver Madonna, M.L.: «”Septem
Mundi miracula” come templi della virtti. Pirro Ligorio e l'interpretazione cinquecentesca
delle meraviglie del mondo», en Psicon, 7, 1976, p. 53.

¢4 Ver supra notas 129 y 131.

647 A este hecho hacen referencia Solino, Plutarco y Cicerdn; ver notas 570, 571 y 572.
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niveles, segun los tratados de arquitectura de la época®® y las obras que pudo
conocer sobre todo en Roma. En este sentido, Nicole Dacos relaciona la imagen
de van Heemskerck con la iglesia de San Juan de los Florentinos en Roma, o al
menos, con sus planos preparatorios®’, pero por fechas resulta imposible
sustentar esta influencia®®. El disefio es muy similar al proyecto de la fachada de
I1 Gesu de Vignola de 1568, que luego modificé Giacomo della Porta en 1575, pero
en esas fechas van Heemskerck ya habia abandonado Roma. En definitiva, no se
puede hablar de una influcencia concreta de un edificio en particular, sino del
conocimiento de los preceptos y corrientes arquitecténicas de la época, que el
artista plasma con variaciones particulares que demuestran que €l no era
arquitecto sino un disefiador que se inspira en formas que le son familiares, sin

seguir reglas arquitectonicas estrictas®'.

648 E] manual de arquitectura de Sebastiano Serlio, conocido como “Los Siete Libros de la
Arquitectura” tuvo una gran difusion en los Paises Bajos gracias a la traduccion de Pieter
Coecke van Aelst publicada en 1539.

4 Dacos, N.: Roma quanta fuit ou l'invention du paysage de ruines, Samogy/Musée de la
maison d’Erasme, Paris-Bruselas, 2004, nota 22, p. 87.

60 La iglesia de San Juan de los Florentinos comienza a construirse segin disefio de
Giacomo della Porta en 1583, nueve afnos después de la muerte de van Heemskerck, y la
fachada es obra de Alessandro Galilei en 1732. Es cierto que existieron proyectos
anteriores que no llegaron a realizarse, de Bramante, Antonio da Sangallo el Joven e
incluso Miguel Angel, pero que van Heemskerck tuviera conocimiento de los mismos es
algo que se queda en mera suposicion.

651 Por ejemplo, van Heemskerck ha colocado capiteles corintios, incluso en el primer nivel
con un friso con triglifos y metopas, propios del orden ddrico, mientras que Plinio describe
las columnas del Artemision como las primeras que afiaden basas y capiteles, y Vitruvio
habla de orden jonico: Plinio: Historia Natural, XXXVI, 56: Vitruvio: De Architectura, VII,
Praefatio, 12. Ver Apéndice 1: Textos, 120 y 121.
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DIANA EPHESIE TEMPLVX
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Fig. 8. Maarten van Heemskerck y Philippe Galle: Octo Mundi Miracula, Amberes, 1570-
1572. Dianae Ephesiae Templum. Instituto Courtauld de Londres.

En cuanto a la decoracién escultérica, en el grabado se muestran
reconocibles las figuras que sirven para identificar la advocacion del edificio; en
la parte central del segundo nivel aparece la diosa Artemisa con el arco
flanqueada por un perro y un ciervo. En el nivel inferior, sobre la puerta, un
hombre en un carro tirado por cuatro caballos que no es otro que el hermano
gemelo de la diosa, Apolo; y en el nivel superior, la imagen de Zeus, padre de los
dioses, en un frontén semicircular, reconocible por el rayo en su mano.

La imagen del edificio que se muestra en este grabado inaugura un modelo
iconografico para posteriores representaciones del Artemision, unas claramente
influenciadas por este grabado, como es el caso de Hendrik van Cleve III, y otras
que tomaran el vocabulario arquitectonico de cada época, reflejando esquemas

barrocos o neoclasicos, como Fischer von Erlach, que veremos mas adelante.
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Fig. 9. Hendrik van Cleve III (c. 1525-1592): La construccion del Templo de Artemisa en
Efeso.

3.2.2.e) El Mausoleo de Halicarnaso.

El grabado correspondiente al Mausoleo de Halicarnaso vuelve a combinar
los datos ofrecidos por Plinio con el lenguaje arquitecténico del siglo XVI, si bien
ahora van Heemskerck tiende a seguir mas fielmente las descripciones literarias
y se aleja un poco de los elementos de la arquitectura contempordnea que reflejo
por ejemplo Cesare Cesariano en su reconstruccion del Mausoleo incluida en la
traduccion que hizo del texto de Vitruvio®2.

Continuando con el esquema compositivo que estamos viendo, el pintor
flameno sittia en primer plano a los personajes protagonistas que van a servir para
identificar el edificio y la historia que quiere contar y obreros trabajando en
distintos aspectos constructivos u ornamentales, que muestran una analepsis o

escena retrospectiva.

62 Ver Fig. 1.
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Fig. 10. Maarten van Heemskerck y Philippe Galle: Octo Mundi Miracula, Amberes, 1570-
1572. Mausoleum. Rijksmuseum.

Asi, a la izquierda, aparecen cuatro hombres supervisando las labores
escultdricas de dos obreros, y a los que se puede identificar como los cuatro
grandes escultores que trabajaron cada uno en una fachada del edificio: Escopas,
Briaxis, Timoteo y Leocares®. A la derecha, se muestra al arquitecto con el
compas y la escuadra, aunque sin poder comprobar su identidad, si se trata de
Satiro de Paros o Piteo de Priene®*, porque el protagonismo recae en la reina
Artemisia, que observa el edificio mientras sujeta en la mano la copa con las
cenizas de su marido; como senala Junius en los versos que acompafian al
grabado: “una esposa que quiere robar de la pira las cenizas calientes de Mausolo,
su esposo, y establece como ejemplo de afecto eterno una tumba”.

En cuanto a la arquitectura del edificio, sigue en gran medida la descripcion

de Plinio®®, quien cuenta treinta y seis columnas en el contorno al que llama pteron

65 Segtin Plinio; ver supra nota 154. Vitruvio nombra a los mismos artistas, aunque relega
a Timoteo como opcidén de Praxiteles; ver supra nota 114.

65 Arquitectos nombrados por Vitruvio: De Architectura, V1L, Praefatio 12: “de fano Minervae,
quod est Priene ionicum, Pytheos” .

65 Ver Apéndice 1: Textos, 33.
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y describe la pirdamide que culmina con una cuadriga. Ademas de estos rasgos
constructivos que toma de la Historia Natural, van Heemskerck se inspira en las
formas arquitectonicas y decorativas que ha conocido en Roma, como pueden ser
los cuatro pindculos que sitia en la mitad de la pirdmide y que recuerdan a las
metae®>® de los circos romanos, las esculturas de caballos rampantes para las que
se pudo inspirar en la estatua de Marco Aurelio o las columnas salomdnicas, que
en esa época se conocian por estar en el altar de la antigua basilica constantiniana
de San Pedro y quedar reflejadas por ejemplo en la pintura de “La donacién de
Roma” en la Sala de Constantino de las Estancias de Rafael en el Palacio
Apostolico del Vaticano. Y por otra parte, da rienda suelta a su imaginacion, al
situar las columnas en un basamento que se inventa y donde también coloca
pilastras encastradas y nichos con esculturas; este basamento como tal no aparece
en la descripcion de Plinio, pero parece ser la interpretacion del pintor de lo que
aquel llamaba pteron. Este pteron sera reflejado posteriormente como una especie
de peristilo con las treinta y seis columnas, asentado sobre una gran base o
basamento y coronado por la forma piramidal superior, como veremos mas
adelante.

De todas formas, el disefio de van Heemskerck practicamente se va a copiar

en otras obras de artistas como Crispijn van de Passe y Maarten de Vos, Wilhelm

van Ehrenberg o Georg Balthasar Probst.

Figs. 11-13. Crispijn van de Passe y Maarten de Vos (1614),
Wilhelm van Ehrenberg (1630-1676)
y Georg Balthasar Probst (1760): Mausoleo de Halicarnaso.

656 Ver nota 603.
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3.2.2.f) El Coloso de Rodas.

La imagen del Coloso de Heemskerck responde, por un lado, a la falta de
informacion sobre su aspecto y su emplazamiento en las fuentes antiguas, y por
otro, a la difusiéon de un modelo muy sugerente y de gran impacto visual que
surge de interpretaciones erréneas de algunos textos.

En primer lugar, las fuentes antiguas, como Plinio o Estrabon, indican su
altura —setenta codos (treinta y dos metros) —, el nombre de su artifice -Cares de
Lindo- y que fue destruido por un terremoto, pero no describen su postura ni su
localizacion exacta®’. Por su parte, Filon de Bizancio afiade a estas informaciones
datos mas o menos precisos sobre su construccion, pero no aclara su apariencia
ni su ubicacidn, aunque ofrece detalles que pueden dar pistas acerca de ello, como
que se construy6 una basa de marmol blanco sobre la que se colocaron los pies
de la estatua; se habla de una base, en singular, por lo que se entiende que no
presentaba una postura de piernas abiertas, para la que habrian sido necesarias
dos basas, sino que estaba con los pies juntos®.

En cualquier caso, la imagen de piernas abiertas sobre la bocana del puerto
parece que tiene su origen en el testimonio de un viajero de Italia en
peregrinacion a Jerusalén que se detuvo en Rodas alrededor de los afios 1394 o
1395. Nicolas de Martoni relata:

“Al final del muelle hay una iglesia con el nombre de San Nicolas, y
me han dicho y confirmado que en tiempos antiguos hubo una gran
maravilla, un gran idolo, tan admirablemente formado que se dice que tenia
un pie en la punta de dicho muelle donde esta la iglesia de San Nicolas, y el

otro en la punta del otro muelle, donde estan los molinos”¢%.

67 Plinio: Historia Natural, XXXIV, 18, 41., XIV, 2, 5. Ver Apéndice 1: Textos, 122 y 123.
Francesco del Sole ha querido ver en el Coloso un simbolo de la nostalgia y el recuerdo de
la grandeza del dios Helios hecho hombre: Alejandro Magno, justificando esta idea en el
hecho de que Cares de Lindo fue discipulo de Lisipo, artista predilecto y retratista oficial
de Alejandro Magno, y segtn el contexto histdrico-politico del momento, que realmente
distorsiona; ver Del Sole, F.: Viaggio nella meraviglia... (op. cit.), p. 55.

658 Filon de Bizancio: De Septem Orbis Spectaculis, 4, 3. Ver Apéndice 1: Textos, 124.

6 Le Grand, L.: “Relation du pélerinage de Nicolas de Martoni (1394-1395)”, en Revue de
I'Orient Latin, 111, 1984, pp. 585. Manuscrito en la Biblioteca Nacional de Francia, Paris, n®
6521 de Fondos Latinos, fols. 67-103. Ver Apéndice 1: Textos, 125.
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En unos comentarios a las Sitiras de Juvenal se alude a la imagen del Coloso
dejando pasar bajo sus piernas a los barcos con las velas desplegadas®®, y en el
testimonio de otro peregrino, Felix Faber o Felix Fabri, se hace referencia a la
misma historia de naves pasando entre sus piernas®!. Esta idea es la que van
Heemskerck plasmo en su obra, Panorama con el rapto de Helena en medio de las
Maravillas del Mundo Antiguo, inspirandose para la figura del Coloso en el
Hércules capitolino. Es la misma que va a recoger André Thevet en 1554, en su
Cosmographie de Levant, donde describe el Coloso “con las piernas en los dos arcos
del puerto, [...] tan altas, que los barcos que entran al puerto pasan entre ellas.
Tenia en la mano derecha una espada, y en la izquierda una pica, y un espejo

ardiendo en el pecho”®?,

o4 COSMOGRAPHIE

Fig. 14. Thevet, A.: Cosmographie de Levant, Lyon, 1554, p. 104.

660 “Hic in Rhodiorum portu erectus erat, ita divaricatis cruribus, ut inter ea transirent naves
extensis velis”. Comentario de Iohannes Britannicus: Junius Juvenalis, opus quidem divinum,
antea impressorum vitio tetrum, mancum et inutile, nunc autem a viro bene docto recognitum
[...], Venecia, 1512, fol. 78 v (a proposito de Juvenal: Satiras, 8, 230: “et de marmoreo citharam
suspende colosso™).

61 Hassler, C.D.: Fratris Felicis Fabri evagatorium in Terrae Sanctae, Arabiae et Aegypti
peregrinationem 111, Bibliothek des Literarischen Vereins, Stuttgart, 1849, p. 252: “Dicunt
enim, quod Colossus ille in mari stabat et portum rhodianum observabat, distentis enim ab invicem
cruribus stabat in introitu portus ita in altum erectus quod naves quantumcumaque altae et magnae
per crurium medium sub ventre ejus intrabant” .

662 Thevet, A.: Cosmographie de Levant, Lyon, 1554, p. 106: “ayant les iambes sur les deus
arches du port, [...] si haut esleué, que les nauires entrans au port passoient entre ses deus
iambes. Il tenoit en la main dextre une espee, & en la senestre une pique, & avoit deuant
la poitrine un miroér ardant”.
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Esta ilustracion de la obra de Thevet es un grabado de Jean Cousin que se
puede considerar la primera imagen del Coloso alzado como protagonista®s. En
el capitulo sobre el Coloso podremos rastrear el origen de esta imagen, asi como

la enorme influencia que tuvo este modelo, erréneo pero con tal fuerza visual que

quedo como iconografia tipica del Coloso.

Figs. 15y 16. Maarten van Heemskerck. Disefo original para Colossus Solis, 1570.
Instituto Courtauld de Londres.
Maarten van Heemskerck y Philippe Galle: Octo Mundi Miracula, Amberes, 1570-1572.
Colossus Solis. Museo de Arte Nelson-Atkins, Kansas City, Estados Unidos.

En este grabado, van Heemskerck vuelve a utilizar la analepsis en primer
plano para poder reflejar un momento de la construccion que pueda poner de
relieve el enorme tamario de la estatua, plasmando visualmente el comentario de
Plinio: “caido en tierra causa también admiracion. Pocos alcanzan a abrazar su
dedo grueso, sus dedos son mayores que muchas estatuas”®*. Supervisando estas
labores de construccidn esta un personaje con una tabla, el escultor Cares de
Lindo, mostrando un método constructivo que no pudo ser el utilizado, pues de
la imagen se deriva la idea de una técnica consistente en fundir las distintas partes

por separado y luego ensamblarlas; el pintor flamenco no pudo conocer la

663 Romer, ]. y Romer, E.: Las siete maravillas del mundo... (op.cit.), p. 45.
664 Plinio: Historia Natural, XXXIV, 18, 41. Ver Apéndice 1: Textos, 122.
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descripcién técnica de Filon de Bizancio, pues esta obra no se publico hasta el
siglo XVII®%.

En cuanto a los atributos del Coloso, porta en la mano derecha una antorcha,
signo que entronca con la idea de faro que no esta justificada por ninguna fuente
pero que en este caso responde al afan por subrayar el cardcter solar de la estatua
dedicada al dios Helios —Colossus Solis—, algo que también viene remarcado por la
corona de rayos solares, atributo caracteristico de esta divinidad que se puede
encontrar en muchas monedas rodias®® y que sdlo estd presente en el boceto
original que se conserva en el Instituto Courtauld de Londres. En la mano
izquierda, porta un cetro y a la espalda, lleva un arco con una aljaba con flechas,
simbolos mas acordes con el dios Apolo. Esta asimilacidon de dos divinidades se
puede explicar porque el dios Apolo también tiene un cardcter solar, debido a su
epiteto latino —Phoebus— que significa “brillante”. Segin Walter Burkert,
“nombres diferentes pueden aludir al mismo ser o bien pueden ser
conscientemente igualados, como en el caso de Apolo y Helios”®’. El cetro no es
un atributo de Helios ni de Apolo, sino que suele ir vinculado a Zeus; para Nathan
Badoud se asemeja al latigo que es atributo principal de Sol Invictus®® y que suele

aparecer en pequenas estatuas de bronce®.

665 De Nazaré Ferreira, L.: «Turismo e Patrimonio... (op.cit.), p. 76.

666 De hecho, una de las fuentes que manejaremos al hablar del origen de la postura de
piernas separadas va a plasmar también los disefios de estas monedas como justificacion
de la corona radiada de Helios. Ver Du Choul, G.: Discours de la religion des anciens Romains,
Lyon, 1556, p. 192, Biblioteca Nacional de Francia, Paris, Rés. J, n® 557[1].

667 Burkert, W.: Greek religion, Harvard University Press, Cambridge, 1985, p. 120.

668 En el ano 274 el emperador Aureliano instauro el culto oficial a un Deus Sol Invictus, en
el que se asimilarian caracteristicas del antiguo culto del Sol romano (Sol Indiges), de la
divinidad El-Gabal proveniente de la ciudad de Emesa en Siria y otros aspectos solares,
sin descuidar un aspecto politico de ese culto solar presente desde la época de los Severos
en Roma. Ver Carb¢ Garcia, J.R.: «La problématique de Sol Invictus. Le cas de la Dacie
Roma