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Resumen

Este trabajo analiza la influencia del pintor
neerlandés Vincent Van Gogh en la obra y pen-
samiento del artista murciano Ramon Gaya. A
través del estudio de sus homenajes pictori-
cos y de sus escritos, se revela una profunda
conexion artistica e intelectual entre ambos
creadores. Gaya no solo se inspira en Van Gogh
como modelo pictorico, sino que establece con
el un dialogo estético y emocional que atravie-
sa su trayectoria desde sus reflexiones escri-
tas, como asi hizo Van Gogh con sus cartas a
su hermano Theo. Este analisis permite profun-
dizar en el vinculo entre pintura y palabra, asi
como en la busqueda constante de lo esencial
en el arte. La propuesta subraya como el lega-
do de Van Gogh fue clave en la evolucion de
Gaya, quien lo incorpordé como referente en su
particular panteon de grandes maestros.
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Abstract

This work analyzes the influence of the Dutch
painter Vincent van Gogh on the work and
thought of the Murcia-born artist Ramon Gaya.
Through the study of his pictorial tributes and
writings, a profound artistic and intellectual
connection between the two artists is revealed.
Gaya s not only inspired by Van Gogh as a picto-
rial model, but also establishes an aesthetic and
emotional dialogue with him that runs through
his career, starting with his written reflections,
as Van Gogh did with his letters to his brother
Theo. This analysis allows us to delve dee-
per into the connection between painting and
words, as well as into the constant search for
the essential in art. The proposal underscores
how Van Gogh'’s legacy was key to Gaya'’s evolu-
tion, who incorporated him as a reference in his
particular pantheon of great masters.
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1. INTRODUCCION. CONEXION ENTRE
DOS PINTORES

Ramon Gaya Pomeés (Murcia, 10 de octubre de
1910 - Valencia, 15 de octubre de 2005) fue un
pintor que complemento su obra plastica con el
uso de la palabra, dotado de una personalidad
inquieta, siempre en busca del conocimiento.
Rindid homenaje a quienes considerd grandes
maestros de la pintura, entre ellos el neerlandés
Vincent van Gogh (Groot-Zundert, Paises Bajos,
30demarzode 1853 - Auvers-sur-0Oise, Francia,
29 de julio de 1890).

Gaya visito los Paises Bajos y afirmo que en ese
pais existian dos elegidos: Rembrandt y Van
Gogh (Belda, 2011: 119). Van Gogh, en cambio,
nunca estuvo en Espana ni en ltalia, aunque
conocia a los italianos a través de libros, lo que
despertd su interés por Giotto y Miguel Angel,
ademas de otros artistas como Rubens, sus
compatriotas Rembrandt y Frans Hals, Dela-
croix, Millet, Monticelli, el puntillismo de Seurat
y, por supuesto, suamigo Gauguin.

Este analisis refuerza la figura de Gaya como un
pensador trascendental enraizado en la pintura,
ambito en el que siempre se identifico. Su vin-
culo con Van Gogh se articula como una tesis
vital. La mas destacada manifestacion publica
de esta conexion fue la exposicion celebrada
en el Museo Ramon Gaya de Murcia, entre el 10
de diciembre de 1990 y el 31 de enero de 1991,
donde se exhibieron casi exclusivamente obras
en homenaje a Van Gogh. En el escueto catalo-
go publicado con motivo de dicha muestra, se
incluyeron palabras extraidas de El sentimiento
delapintura(1960), enlas que Gaya expresa que
cualquier elemento representado por Van Gogh
no se limita a ser un objeto, sino que posee alma,
priorizando asi la realidad (Ramon Gaya, 1991).

Gaya gozo de popularidad en su tierra natal, im-
pulsada por su longevidad hasta los 95 anos,
en contraste con un Van Gogh infravalorado
en vida y marcado por una existencia personal
y artistica desafortunada. Tras su fallecimiento
a los 37 anos, fue gracias a su cunada Johanna
Gezina van Gogh-Bonger, “Jo Bonger”, que su

obra cobro impulso internacional hasta alcanzar
el reconocimiento que hoy ostenta. Un prestigio
que continta en ascenso, como lo demuestra el
50 aniversario del Museo Van Gogh en Amster-
dam, celebrado en 2023, con un numero cre-
ciente de visitantes.

Lejos de su natal Zundert, Van Gogh reconocia
el beneficio de haber ido al sur para comprender
mejor el norte (Van Gogh, 2011: 390). Sabia que
su mejor remedio era entregarse con energia a
la pintura, aunque este impulso se interrumpia
por sus crisis, acompanadas de una profunda
nostalgia y sensacion de pérdida, iniciadas en
la infancia cuando sus padres lo enviaron a un
internado a los once anos. Estas emociones se
intensificaron con sus desdichas amorosas y
la pesada carga de llevar el nombre de su her-
mano mayor fallecido siendo un bebé. No sor-
prende, entonces, su inclinacion por el estudio
de la Biblia, dada su educacion religiosa y su
permanente preocupacion por los necesitados,
pobres y marginados (Douglas y Zegert, 2002:
14). Fue misionero evangélico en una zona mi-
nera de Bélgica, donde vivio en condiciones ex-
tremas que luego represento en sus primeros
cuadros, aligual que alaclase obrerade La Haya
(Rodamm, 2015: 9).

El mundo de Van Gogh presenta una doble di-
mension: por un lado, revela aquello que le in-
teresa como observador y penetrador de la
realidad; por otro, se expresa plasticamente de
manera rigurosa, pura, casi abstracta.

Seguer afirmo que “el miedo a la soledad vy al
fracaso como pintor perturbo la existencia de
Vincent” (Seguer, 2012: 8), marcando asi su vida.
Sufrio decepciones amorosas: con la hija de la
duena de una pension en Londres, con su prima
y mas tarde con una prostituta con la que convi-
vio. Una vida sentimental inestable, en contras-
te con la estabilidad de Gaya, primero junto a su
esposa fallecida en 1939, y luego con su segun-
da mujer tras regresar de México en 1966.

Aunque Gaya no alcanzo6 una fama internacional
comparable, fue reconocido como una figura
esencial del arte espanol. Fue investido Doctor
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Honoris Causa por la Universidad de Murcia el
16 de abril de 1999, donde se reafirmo su pos-
tura sobre la pintura como “fuente de vida, una
fuerza que trasciende la realidad” (Flores, cita-
do en Ramon Gaya, 2010a: 14). A esto se su-
man dos tesis doctorales sobre suobra (2015y
2016), multiples premios en vida, el Premio Na-
cional de Artes Plasticas en 1997 y la primera
edicion del Premio Velazquez de Artes Plasti-
cas en 2002.

Desde joven, Gaya estuvo estrechamente vin-
culadoalapintura, en parte gracias a sus padres,
formandose junto a los pintores Pedro Flores
y Luis Garay, amigos y colaboradores del taller
litografico de su padre. En cambio, Van Gogh
vivio un temprano desapego familiar y un inicio
artistico tardio y accidentado. Su interés por la
pintura surgio durante la secundaria, tras aban-
donar sus estudios para entrar en el comercio
de arte de su tio. Al fracasar en esa via, se volco
en la predicacion evangélica hasta los 27 anos,
cuando decidio formarse como pintor. Por for-
tuna, no abandono esta vocacion, y con convic-
cion le escribio a su hermano Theo: “Llegara el
dia en que vera que valen mas que el precio del
colory de mivida” (Van Gogh, 2011: 320).

El tiempo dio larazon a Theo, quien financiaba a
su hermano. Van Gogh cuenta hoy con inconta-
bles admiradores, y entre ellos podemos sumar
a Gaya, quien llegd a considerarlo “el Gltimo gran
artista que ha existido” (Moreno, 2016: 214).

Aunque su obra no es tan extensa como la de
Gaya, la produccion de Van Gogh resulta mila-
grosa. No se puede olvidar su ingreso volunta-
rio durante un ano en el monasterio de Saint-
Paul-de-Mausole, en Saint-Rémy-de-Provence
(distrito de Arlés), desde mayo de 1889 hasta
mayo de 1890, donde, a pesar de su enferme-
dad mental, no del todo clara, pinto alrededor de
150 cuadros (Naifeh y White, 2012: 730).

2. PLANTEAMIENTO DEL ANALISIS

Ramon Gaya vivio y produjo su obra en uno de
los periodos mas convulsos del arte y la histo-
ria de Espana: el paso de la tradicion pictorica a

la irrupcion de las vanguardias, la Guerra Civil,
el exilio y el regreso paulatino a un pais distinto
al que dejo. Frente al entusiasmo generalizado
por las nuevas formas de expresion rupturistas,
Gaya optd conscientemente por una vuelta al
clasicismo, por una fidelidad no nostalgica sino
reflexiva hacia los grandes maestros del pasado,
por eso es importante conocer su contexto. Su
rechazo de las vanguardias no fue producto de
un desinterés por lo moderno, sino mas bien una
critica ética y estética hacia una concepcion del
arte carente, a su juicio, de sentido trascendente.

La biografia de Gaya ofrece numerosos elemen-
tos que invitan a repensar su lugar dentro del si-
glo XX. No obstante, existe un vacio en los estu-
dios que aborden la unidad entre pensamientoy
creacion en Gaya como una forma de resisten-
ciaante la despersonalizacion delarte moderno.

En esta investigacion, tenemos que preguntar-
nos por que llega a esa fascinacion en Van Gogh,
y si el exilio lo condiciona a una mirada critica,
donde se despierta en €l una valoracion de los
clasicos desmedida, revalorizando la sensibili-
dad estética y la transcendencia del alma artis-
tica transformando la naturaleza en una obser-
vacion experiencial del interior.

Este marco tedrico que comienza permite com-
prender a Gaya no como un artista anacronico,
sino como un pensador del arte que, desde una
posicion critica frente a su tiempo, defiende la
permanencia de lo esencial en la creacion como
hizo su admirado Van Gogh.

3.GAYA Y SUCONTEXTO

A'inicios del siglo XX surgen los grandes relevos
generacionales de la pintura murciana, con una
inclinacion hacia las vanguardias, como ocurria
en otras ciudades europeas. Este ambiente se
vincula con la Generacion del 27 que se estaba
gestando en la literatura espanola (Paez, 2012:
192). El pintor Hall decia de Gaya que era una
“Parisien” debido a su inquietud, adaptabilidad
y elegancia intelectual, cualidades mas propias
de los pintores de la capital francesa (Ramon
Gaya, 1989).
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Gaya crecio en un entorno culturalmente rico:
primero en el hogar, donde su padre, proceden-
te de Cataluna, trabajaba como litografo, y mas
tarde gracias a su cercania con el poeta Jorge
Guillen, el estudiante de Derecho murciano Juan
Guerrero Ruiz y Ricardo Gil, considerado el ini-
ciador de la literatura contemporanea en Mur-
cia. Entorno a ellos se formo un soélido grupo de
intelectuales (Ramon Gaya, 2010b: 165).

Con apenas 16 anos, Gaya viajo a Paris acom-
panado por los becados por la Diputacion Pro-
vincial de Murcia, Flores y Garay, a quienes con-
sideraba sus “dos hermanos mayores”, como
afirma Valcarcel (Ramon Gaya, 2015: 305). Jun-
tos expusieron en la galeria Aux Quatre Che-
mins, junto con Darsie Japp. A pesar del éxito
de la exposicion y de la seduccion de la vida pa-
risina, la pintura de vanguardia le decepciono.
Aquella ilusion frustrada lo llevo, tras unos me-
ses, aregresar.

A su regreso, gracias a una beca de estudios
concedida por el Ayuntamiento de Murcia, Gaya
visito el Museo del Prado, donde encontré en Ti-
ziano, Rembrandt, Velazquez y Rubens sus refe-
rentes pictoricos desde entonces. Se referia al
Prado como la “roca espanola” (Trapiello, Sego-
viay Bonet, Ramon Gaya, 2000: 20).

Colaboro con el proyecto de instruccion popular
conocido como Museo del Pueblo Circulante o
Ambulante, en el marco de las Misiones Peda-
gogicas. Con el estallido de la guerra, se puso
al servicio de la Republica, participando en la
fundacion de la mitica revista valenciana Hora
de Espana. Fue parte de una generacion mar-
cada por la Guerra Civil, que Juan Bautista Sanz
(2003) denomina “Guadiana” por las grandes
ausencias artisticas en Espana debido al exilio.
En la Exposicion Internacional de Paris de 1937,
Gaya participo con tres obras junto a otros ar-
tistas como Picasso, autor del célebre Guernica,
destinadas al pabellon espanol.

Durante el conflicto, se embarco rumbo a Méxi-
co tras la muerte de su esposa, Fe Sanz, profe-
sora de literatura, a causa de un bombardeo en
Figueras. Antes del exilio, Gaya cruzo a Francia,
lo que implico dejar a su hija Alicia al cuidado

de unos amigos (Ramon Gaya, 2003). En Méxi-
co no abandono su camino cultural; arriesgod su
vida por el arte, volcando toda su atencion en su
obra. Lejos de Europa y de los museos, en anos
de soledad e intenso trabajo, realizd la mayor
parte de sus homenajes a los grandes maestros,
entre ellos Van Gogh, sobre todo en las décadas
de 1980 y 1990 con alrededor de treinta y dos
obras. Solo Velazquez superd este nimero en
sus homenajes, a quien incluso dedico un ensayo
(Moreno, 2016: 2014). Para Gaya, lo sagrado re-
sidia en Velazquez, una figura que representaba
una forma de salvacion asumida como religion,
desde ese “misterio de crear” como fuerza natu-
ral (Moreno, 2016: 333). Esta vuelta a los clasicos
responde, en parte, a su ausencia en tierras mexi-
canas, por lo que recurrio a colecciones de libros
y laminas de arte para suplir esa carencia.

En 1952 regreso a Europa acabando un ano en
Paris, donde renovo su interés por Van Gogh, y
luego visitod otras ciudades como Venecia, Flo-
rencia, Roma, Barcelona, Valencia y Murcia. Su
primera visita a suelo espanol tras el exilio tuvo
lugar en 1961, época en la que conocio a su se-
gunda esposa, la valenciana Isabel Verdejo, que
continda la labor de difusion de su obra. A partir
de entonces, prolongd cada vez mas sus estan-
cias en Espana, hasta que en 1974 se instalo de-
finitivamente en Valencia.

Con su retorno a Europa, y en especial a ltalia,
comenzo en Gaya una fase un tanto metafisica,
donde la naturaleza de la existencia y la realidad
se relacionan en una indeterminacion ontologi-
ca, marcada por la “aparicion paulatina de los
primeros indicios de incompletitud y borrosidad
de lo existente” (Bomholt, 2021: 93).

En su etapa de madurez, a partir de 1974-75,
sus obras muestran influencias orientales y
una sencillez que evocan la admiracion que Van
Gogh sentia por el arte japonés.

En Murcia fue admirado y apoyado por numero-
sos intelectuales, y logro un entendimiento con
el Ayuntamiento, que valoro su vasta produc-
cion. Por ello, dono parte de su coleccion a la
ciudad conlaintencion de que se creara un mu-
seo con su nombre. EI 10 de octubre de 1990
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se inauguro el Museo Ramon Gaya, ubicado en
una casa solariega del siglo XIX en el centro de
la ciudad.

4.EL USO CREADOR DE LA PALABRA

Gaya fue prolifico en el campo literario, con nu-
merosos poemarios y escritos de diversa indole,
habitualmente asociados a las artes, en concreto
ala pintura. Tolstoi, Nietzsche, Galdos o San Juan
dela Cruz estuvieron entre sus primeras lecturas,
las cuales lo acompanaron a lo largo de su vida.

Aunque Van Gogh no se prodigo en la escritu-
ra como lo hizo Gaya, la sensibilidad expresada
en sus cartas demuestra, al igual que en el caso
del murciano, su sentido y preocupacion artisti-
ca desde la palabra. En ocasiones, sus palabras
adquieren un tono poético, como cuando escri-
be a Theo en otono de 1888 sobre el paisaje frio
y hermoso que contempla: “Ayer a la tarde una
puesta de sol limon enfermizo -misteriosos y de
extraordinaria belleza-, cipreses azul de Prusia,
arboles con hojas muertas de todos los tonos
quebrados” (Van Gogh, 2011: 322). Ambos pin-
tores, por su caracter sensible, necesitan la bus-
queda de la belleza como via hacia una cierta
forma de felicidad.

Van Gogh fue otro errante. Instalado en Arlés,
quedo cautivado por su paisaje, banado por el
Rodano, en la region de Provenza-Alpes-Costa
Azul. Como era habitual en su tiempo, empled
el epistolario para comunicarse con su herma-
no, y gracias a ello se conservan cartas en las
gue se constata su delicado analisis del paisaje,
enamorado de su cromatismo y de sus paseos
visuales que resuenan en la palabra. Esta co-
rrespondencia mutua con su hermano menor, el
marchante de arte Theo, se convirtio en un cé-
lebre testimonio de su acontecer diario y de sus
impresiones centradas en la creacion artistica.

La modernidad no abandona a ninguno de los
dos. Gaya supo reajustarse, alejandose de la mi-
sera novedad pueril para dar vigorosa vida suce-
sivaalodesiempre. Escribe que las dos grandes
corrientes de la pintura son la del sentimiento
-donde estaria Velazquez- y la de la expresivi-

dad -donde transita Van Gogh-: “Los dos gran-
des rios por donde transito la pintura” (Belda,
2010b: 24).

La filosofia del pintor murciano se resume en
una frase que dijo al poeta Jorge Guillén poco
después de volver de Francia, y que fue su leit-
motiv durante ochenta anos. Al preguntarle Gui-
llén su opinion sobre los pintores vanguardistas,
Gaya contesto:

“A mi lo que me gusta son Las Meninas” (Belda,
2011: 25), en una vocacion velazquena que nun-
ca abandond.

Gaya decidio tomar su propio camino volunta-
riamente y permanecer solo en su arte, aunque
hubo momentos en que atraveso etapas de des-
aliento y desanimo (Trapiello, Segovia y Bonet,
Ramon Gaya, 2000: 21). De algin modo, aunque
atento a las novedades de su tiempo, compren-
dio que era necesario reivindicar la dignidad de
la pintura, algo que manifestod tanto en sus es-
critos como en su obra bajo la premisa del “arte
como valor”, alejado del mercantilismo y de la
sobrevaloracion de la técnica. Moreno destaca
laindependenciay la libertad del arte en las que
creia Gaya, y senala:

“sostiene que el arte es destino, y advierte que,
sise le niegaal arte cualquier virtualidad de tras-
cendencia, quedara subordinado al discurso po-
litico y social” (Moreno, 2016: 337).

5.ELHOMENAIJE COMO NECESIDAD

Gaya se aparta de la elaboracion técnica y cui-
dada porque, como afirma: “si la pintura tenia
que ser algo sustancial era ser pintura [...], Una
verdad natural, una verdad liberada de estriden-
cias y trucos” (Flores, Ramon Gaya, 2010b: 13).
Para él, el arte es silencio, y ser artista consis-
te simplemente en creer, ya que “el artista real,
verdadero, cierto, es decir, el creador absoluto,
NO aspira a expresarse, ni siquiera a comuni-
carse con los demas, sino al Silencio”. En esta
vision, incluso figuras como Van Gogh y Goya,
a pesar de su genio, no alcanzan la plenitud ar-
tistica, pues “les falto silencio”, y por tanto, en
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palabras de Gaya, sus obras acaban siendo una
suerte de “tartamudeo grandioso”, en lugar de
silenciosas y limpias como las obras supremas
(Ramon Gaya, 2010a: 81).

Este pensamiento conecta con una idea rei-
terada por Heidegger de que el arte es poner
en obra la verdad. Tanto en Gaya como en Van
Gogh, se percibe esa busqueda por hacer visible
la verdad, ya sea en el aire, laluminosidad, laam-
plitud del cielo o en lo sombrio de la noche. Esa
verdad apunta a un conocimiento mas profundo,
una percepcion que podemos llamar vivencia
(Heidegger, 2005: 110). En esa linea, Valcarcel
afirma: “el Arte, para Gaya es una fe, como la
realidad, como la vida” (Valcarcel, 2015: 312).

Gaya utilizo distintas técnicas como oleo, pastel,
dibujo, gouache y acuarela, siendo especialmen-
te valorado en estas dos ultimas por el juego de
transparencias que permiten. Enrique Azcoa-
ga llego a afirmar que sus acuarelas, como las
de Juan Bonafé, “son el milagro mas insoélito de
cuantos un pintor puede encarnar” (Azcoaga,
Ramoén Gaya, 1997:168). En una reflexion sobre
la forma, Gaya escribio desde Paris en 1953 so-
bre Van Gogh:

Sigo pensando en ese dibujo que pude ver,
hace poco, de Van Gogh. Es la cordura mis-
ma. Van Gogh tropieza algunas veces con
ese paisaje plano, manso, sin accidentes ni
elementos, pero riguisimo de... distancia; es
el paisaje que le inspira la cordura, que le lle-
va, apasionadamente, locamente, a la cordu-
ra (Ramon Gaya, 2010a: 425).

Gaya desarrolldo un especial vinculo con ltalia,
pais que para €l representa “un atrevimiento”.
Desdealli,en1957, volvio areferirse a Van Gogh:

Unavoz que viene a decirnos cosas antiguas,
sabidas, pero que nadie oye; viene a decirnos
que la realidad -no una interpretacion nue-
va, inédita, de la realidad-, que la realidad de
siempre esta aqui, pidiendonos ser recono-
cida. Van Gogh viene a llamarnos la atencion
sobre tal almendro, o tal ciprés, o tal fuente, o
tal girasol, o tal silla, y a decirnos que no son

€0sas, Sino seres, mas aun, personas com-
pletas, almas en carne viva (Ramon Gaya,
2010%:93).

En su Homenaje a un dibujo de Van Gogh y a
una acuarela de Cézanne (1986) (llustracion 1),
Gaya representa una serie de arboles detras
de un bodegon. Podrian ser olivos o almendros,
como los que describia Van Gogh en 1889, al
luchar por captar su esencia: “son color plata, a
veces mas azul, a veces verde, bronceado, blan-
quecino sobre terreno amarillo, rosado, violaceo
0 anarajando, hasta el ocre rojo apagado” (Van
Gogh, 2011: 377).

llustracion 1. Ramon Gaya. Homenaje a un dibujo de Van
Gogh vy a una acuarela de Cézanne (1986). Oleo/lienzo.
81x100 cm. Coleccidon particular Amalia Montes. Madrid.
Fuente: Ramén Gaya, 1910-2010, (México, Venecia, Mur-
cia) (2010b). Murcia: Real Casino de Murcia, Universidad de
Murcia: 135.
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Van Gogh también mostro interés por los cipre-
ses, lirios, adelfas y girasoles, que aparecen en
obras como Noche estrellada (1890) o El jardin
de Saint-Paul (1889). Para é€l, la naturaleza era
un pretexto para una experiencia directa del
mundo, una basqueda que comparte con Gaya.
Ambos mantuvieron vivo el interés por el paisa-
jealaire libre,aunque con matices: mientras Van
Gogh se volco en el campo, Gaya se inclind mas
hacia la ciudad y sus bodegones intimos (Rodri-
guez, 2004: 64).

Ambos artistas sintieron también una atrac-
cion por la estética oriental. En Almendro en flor
(1890), Van Gogh presenta flores vibrantes que
recuerdan a los cerezos japoneses en primave-
ra. Esa belleza efimera resuena con la delicade-
za de las tazas de Gaya, como en Taza (1947)
(llustracion 2), un gouache donde la armonia y
los toques de pincel transmiten una sensacion
de ingravidez. Estos elementos -taza, vaso,
copa, jarron- son habituales en sus bodegones.
La copa de cristal, en particular, ha sido relacio-
nada con El Aguador de Sevilla (1620) de Velaz-
quez, al punto que se ha dicho:

[...] La copa vive por si misma. Tanto, que re-
sucita casi tres siglos después en Gaya. ;Y de
qué maneral

El agua, en una copa de cristal, adquiere sus
mejores galas de transparencia, limpidez y
hermosura [...] Es la solucion de la mas pri-
maria necesidad, pero vestida de lujo [...] De
brindis humilde por la sencillez sublime, que
siempre lleva lo verdaderamente arcano
(Delgado, 2010).

En Rama de almendro en un vaso (1890) (llus-
tracion 3) de Van Gogh, se anticipa una sensibi-
lidad que Gaya también recoge en XI Homena-
je a Velazquez (llustracion 4). La delicadeza de
las flores en un vaso robusto evoca la estética
oriental que fascino a Van Gogh, quien comenzo
a coleccionar grabados japoneses en Amberes
y Paris, y realizd obras como Ciruelo en flor al
estilo de Hiroshige (1887) y Peral en flor (1888).

llustracion 2. Ramon Gaya, Taza (1947). Gouache/papel.
22x29 cm. Fuente: Ramén Gaya. Pinturas. (2008). Murcia:
Galeria Cuadros Lopez.

llustracion 3. Van Gogh. Rama de almendro en un vaso
(1890), 24x 19 cm. Oleo/lienzo. Museo Van Gogh de Am-
sterdam. Fuente: Rodriguez. D. (2004). Van Gogh. Los gran-
des genios del arte. Milan: Biblioteca El Mundo: 154.

Ilustracién_4. Ramén Gaya, XI Homenaje a Velazquez (1549)
(Detalle). Oleo/lienzo, 80x120 cm. Fuente: Ramon Gaya.
Pinturas. (2008). Murcia: Galeria Cuadros Lopez.
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Aunque Van Gogh conocia la acuarela, prefirio el
oleo, asi que Gaya recurre al 6leo en Homenaje
a Vincent (1988) (llustracion 5), un bodegon es-
pontaneo donde apenas unas manchas y lineas
bastan para sugerir la mesa, la fruta, el vaso con
floresy el retrato central: Autorretrato con som-
brero de paja (1887), uno de los mas sueltos del
holandés, conservado en el Museo Van Gogh.

Van Gogh cultivo el autorretrato en parte por
no poder pagar modelos, realizando cerca de
cuarenta. Gaya, aunque en menor nimero, tam-
bién se retratd desde joven, como en sus auto-
rretratos de México (1942 y 1945), o en obras
posteriores como Autorretrato con metronomo
(1979) y su homenaje al cubismo (1986). En este
ultimo, apenas visible en el reflejo de un espejo,
recuerda al Perro semihundido de Goya. Gaya
escribio al respecto:

“Soy poco partidario de autorretratos, por
creerlos imposibles. Incluso Rembrandt, tan
magnificos, claro esta, no son sino pretexto
pictorico, motivo plastico puro...” (Ramon Gaya,
2010a: 244).

La huella de Van Gogh en Ramén Gaya:

Sobre Van Gogh, Gaya afirmaba que no buscaba
un estilo, sino una forma de expresion. Para él, el
gran arte carece de estilo, lo que no opinaba de
Gauguin. Consideraba que dos de los cuadros
mas hermosos de la pintura moderna eran La
Siréne (1887) y La Guinguette (1886), ambos en
el Museo de Orsay. Reconocia en la Gltima eta-
pa de Van Gogh su marcada exaltacion de cada
cosay una tristeza infinita:

Que no es de ese lugar ni ese momento, de
ese atardecer, sino que se dirla mas bien la
tristeza de Van Gogh, tan simple, de haber
comprendido a fondo la realidad entera, com-
pleta, larealidad que con tanta alegria ansiaba
comprender (Ramon Gaya, 2010a: 427).

Van Gogh escribio a Theo: “en lugar de tratar
de reproducir exactamente lo que tengo ante
los ojos, uso el color mas arbitrariamente para
expresarme con fuerza” (Van Gogh, 2011: 285).
Su pintura es simbdlica, como también lo es la
de Gaya, que con pinceladas ligeras explora su
interioridad. Aunque desde perspectivas dis-

llustracion 5. Ramon Gaya. Homenaje a Vincent (1988).
Oleo/lienzo. 54x65 cm. Consejeria de Economia y Hacien-
da de Murcia. Fuente: Ramén Gaya, 1910-2010, (México,
Venecia, Murcia). Murcia: Real Casino de Murcia, Universi-
dad de Murcia, 2010b, 134.
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tintas, ambos desarrollan una semiologia pic-
torica capaz de comunicar estados del alma y
del tiempo.

Van Gogh daba gran importancia a los colores
complementarios y al estudio de las mezclas
con blanco y negro, con los que podia crear mas
de setenta matices (Van Gogh, 2011: 80). Esta
atencion al color se refleja también enlaobrade
Gaya Homenaje a Van Gogh (1959) (llustracion
6), donde una espectadora observa varios cua-
dros del holandés en un museo, entre ellos Ja-
rron con girasoles (1888) -de los que Van Gogh
pintd diez versiones- y un paisaje que remite a
Campo de grano con cuervos (1890). Sobre esta
ultima, Van Gogh escribio el 24 de junio de 1890
a Theo que habia pintado “tres grandes telas
de inmensas extensiones de trigo bajo cielos
cubiertos”, con las que expresaba su tristeza e
inmensa soledad (Van Gogh, 2011: 649).

Se ha pretendido establecer un dialogo pro-
fundo entre las figuras de Vincent van Gogh vy
Ramon Gaya, dos artistas unidos por una con-
cepcion vital del arte, aunque desde contex-
tos y temperamentos muy distintos. Van Gogh
aparece como un “lobo solitario” de la pintura,
al modo del lobo estepario de Hesse: una per-
sonalidad escindida entre lo humano y lo animal,
marcada por la soledad y por una entrega abso-
luta a la creacion. Sumundo social fue reducido,
limitado al contacto con algunos artistas como
Signac, Pissarro, Bernard, Toulouse-Lautrec y
Gauguin.

Gaya, en contraste, desarrolld una red amplia
de vinculos con escritores, poetas y artistas en
México, Italia y Espana. No obstante, encuentra
en Van Gogh un refugio estético y espiritual. Se
reconoce en su fuerzaintima y expresion genui-
na, y conecta profundamente con su forma de
mirar y transformar la realidad a través del arte.
Van Gogh no es solo un referente para Gaya: es
una revelacion. Le permite descubrir una mane-
rade ver la pintura como prolongacion de la vida
misma, donde la emocion y la busqueda tienen
tanto peso como el trazo o el color.
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llustracién 6. Ramén Gaya. Homenaje a Van Gogh (1959)
(Fragmento). Oleo/tabla. 50x65 cm. Coleccién particular.
Barcelona. Fuente: Deja en mis ojos su mirada, Homena-
jes en la pintura de Ramoén Gaya. (2011). Catélogo (Del 21
de octubre de 2010 al 9 de enero de 2011). Centro Cultural
Las Claras de Cajamurcia. Murcia: Fundacion Cajamurcia y
Ayuntamiento de Murcia: 132.
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La influencia de Van Gogh se percibe especial-
mente en El restaurante La Siréne en Asniéres
(1887), obra considerada preludio de su uni-
verso luminoso. Gaya le rinde homenaje en dos
versiones, integrando ese cuadro como fondo,
acompanado de objetos cotidianos: copas, pla-
tos, abanicos (llustracion 7). Estos elementos,
constantes en su obra, no son simples bodego-
nes, sino verdaderas metaforas visuales carga-
das de sentido espiritual. Gaya aleja su estilo del
realismo técnico, apostando por una estética
meditativa, simbdlica, profundamente poética.

En ambos creadores hay una dimension orien-
tal, pero en Van Gogh se traduce en laintensidad
expresiva, mientras que en Gaya se manifiesta
en la calma contemplativa de sus composicio-
nes. Van Gogh pinta con frenesi, con una nece-
sidad vital, como si cada cuadro fuese un acto
de redencion; Gaya, en cambio, trabaja con so-
siego, sabiendo que cada obra es provisional, un
peldano mas en un camino interminable. Esa di-
ferencia de ritmo no impide que compartan una
misma raiz: la pintura como forma de soportary
comprender la realidad.

En conclusion, Van Gogh fue para Gaya una figu-
ra clave en la configuracion de su mirada picto-
rica. Le enseno que la belleza no es un destello
superficial, sino unaluz silenciosa que se insinua
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y transforma. Gaya adopto esta leccion desde
una optica mas velazquena y matizada, sin per-
der la intensidad del compromiso. Mientras Van
Gogh exaltaba los colores -cielos verdes, vinas
rojas o tierras violetas-, Gaya cred atmosferas
neutras y plomizas que contenian mundos in-
teriores, revelando la importancia del silencio
como espacio creador.

Gaya también dejo un legado literario y filosofi-
co notable, donde reafirma la idea de que arte
y vida son inseparables. Su sensibilidad poética,
visible en su Cuaderno de viaje y sus poemas,
revela que nunca dejo de ser un pensador del
arte. Aunque urbanita, su cercania con la natu-
raleza era espiritual, y la trasladaba a la palabra
y alaimagen.

En definitiva, Van Gogh fue mucho mas que una
referencia para Gaya: fue un faro. Lo acompano
en su exilio, en sus busquedas y en su forma de
entender el arte como algo vivo, inagotable, que
nace cada dia. La obra de Gaya, marcada por la
introspeccion y la fidelidad a su vision, merece
mayor reconocimiento, no solo por su calidad
estética, sino por su profundidad humanista.
Su homenaje constante a Van Gogh confirma
la magnitud de su influencia, y consolida a Gaya
como un pintor que supo, como pocos, mirar el
mundo desde dentro del arte.

llustracion 7. Ramén Gaya. Homenaje a la Siréne de Van
Gogh (1985). Oleo/lienzo. 65x81 cm. Fuente: Trapiello, A.,
Segovia, T.y Bonet, J. M., Ramén Gaya, el pintor en las ciu-
dades (2000). Centro Julio Gonzéalez, IVAM. Valencia: Gene-
ralitat Valenciana: 190.
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