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Resumen

La comunicacidon que aqui presentamos pretende poner en valor el Pabellon de Espafia para la Exposicion
Universal de Bruselas de 1958 de Ramén Vazquez Molezdn y José Antonio Corrales, una obra por todos
conocida y de la que pretendemos dar un nuevo enfoque desde el punto de vista de lo contemporaneo de los
conceptos que maneja tales como mat-building, estructuralismo u organicismo, presentes desde los primeros
proyectos de Molezin como el Museo de Arte Contempordneo planteado a lo largo de su estancia como
pensionado en Roma, la Facultad de Ciencias de Barcelona o el citado Pabell6n de Bruselas (ya con Corrales),
objeto de estudio. Un edificio que respondia a las premisas del concurso (terreno accidentado, un programa poco
definido, facilidad de montaje y caracter efimero) y que solucionaron mediante un elemento hexagonal de
cubierta prefabricado, ligero, y que por repeticion diera la planta.

Lo que trataremos de ver sera cudles fueron las referencias que tomaron a la hora de enfrentarse al proyecto,
profundizando, entre otras, en las que descubrieron en sus viajes a algunas de las exposiciones mas importantes
del momento como la “Constructa Bauausstelung” (Hannover) o el “Festival of Britain"?> (Londres). De la primera
les interesaron fundamentalmente las nuevas técnicas y materiales de construccion mientras que en la segunda
centraron su atenciéon en los nuevos modelos prefabricados basados en la composicion por elementos en
cuadricula que daba lugar a escuelas distintas pero con un lenguaje comdn. Ademdas sera importante
detenernos en la influencia de la obra de Wright sobre todo en su interés en que la geometria se convirtiera en
organizador de esquemas, en la malla y el ritmo, asi como el crecimiento organico y en la solucion unitaria a
base de la suma de espacios mas o menos cubicos desplazados entre si. Por Ultimo, entre las referencias sobre
las que apoyaron su propuesta debemos fijarnos en el movimiento conocido como estructuralismo que se
desarrollaba en aquellos afios en Holanda (sobre todo con Aldo Van Eyck y Herman Hertzberger) y que fue
iniciado en el seno de los CIAM. La idea basica del estructuralismo era construir de forma que se pudiera adaptar
a una constante renovacion frente a la vision de la arquitectura como algo acabado, eterno.

Sin perder de vista el objetivo del congreso lo que pretendemos es demostrar como conceptos como mat-
building, estructuralismo, organicismo y el empleo estricto de geometrias perfectas ha llegado a nuestros dias.
Ejemplos contemporaneo como el MUSAC en Ledén (Tufion y Mansilla), el Espacio Andaluz de Creacion
Contemporanea en Cordoba (Nieto y Sobejano), la Galeria Serpentine en Londres (Toyo Ito) o el Orquideorama
en el Jardin Botanico de Medellin (Plan B Arquitectos) tienen presente estos conceptos que hace mas de 50
afos avanzaron los incomparables Corrales y Molezun...

Palabras clave: Estructuralismo, mat-building, geometria, hexagono, malla.

1.- Introduccién

El estudio del Pabellon de Espafia para la Exposicién Universal de Bruselas de 1958, obra de José Antonio
Corrales y Ramdén Vazquez Molezln nos sitda ante una de las obras de referencia de la arquitectura espafiola de
la segunda mitad del siglo XX. Mucho se ha escrito sobre este singular edificio por lo que proponemos una re-
lectura desde un enfoque mas contemporaneo pues se trata de una propuesta que maneja conceptos tales como
mat-building, estructuralismo u organicismo entendidos como estrategias de proyecto que consideramos de
plena vigencia.

Partiendo de las premisas del concurso planteado por el Ministerio de Exteriores (un terreno accidentado con un
arbolado que debia respetarse, un programa poco definido, la necesaria facilidad de montaje y posterior traslado
del pabell6n) Corrales y Molezun llegaron a la conclusion de que la solucién vendria de encontrar un elemento de
cubierta prefabricado, ligero, y que por repeticion diera la planta. Dicho elemento debia tener dependencia
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elastica tanto en planta como en seccién y, para cubrir el 70%, habia necesariamente que cefiirse al perimetro
del terreno y al de las zonas de arbolado teniendo que ser el contorno por tanto una linea quebrada o curva. El
desnivel fuerte del terreno se podia salvar construyéndolo horizontal elevado sobre el mismo (mediante
movimiento de tierras) o bien adaptandose al mismo escalonandolo que fue la solucién que adoptarons. El
pabellén tenia que estar disefiado para poder reconstruirse en Espafia al finalizar la exposicién universal, por lo
que los arquitectos optaron por un sistema constructivo prefabricado, de pocos elementos, que se pudiera
construir con rapidez y desmontar sin dificultad.
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(Figura 1) Ramon Vazque Molezdin_ José Antonio Corrales_ Propuesta para Concurso Pabellén de Espafia Exposicién
Internacional de Bruselas 1958

Lo que propusieron fue un sistema modular en el que el elemento basico era un "paraguas" hexagonal, de 6 m
de diametro y 6 m de alto (3 m de lado), ligero, repetible y autbnomo, que permitiera una gran elasticidad en
planta, con una esbelta columna central de acero galvanizado, apoyada sobre una arqueta-cimiento de
hormigoén, que sustentaba una cubierta de paneles de fibras de madera y cemento (tipo Durisol). Para adaptarse
a la pendiente de la parcela se realizaron banqueos de 1 m de alto, que ademds de variar la cota del suelo del
pabelldn permitian abrir lucernarios. El hexagonal ligero, de seis metros de diametro, con un pilar-tubo central
(133 mm diametro exterior y 12 mm de espesor) servirian de sustentacion y desagiie de saneamiento para la
lluvia (que no llegd a producirse durante la exposicidn), acabado en pintura color gris oscuro con matices rojos.
Este médulo permitia una yuxtaposicion mas libre, mas organica, que el de base ortogonal y esta libertad
aumentaba al considerarlo a la vez estructura, cubierta y desagie. Ello permitia elevar unos respecto a otros,
independientemente de la inclinacion del terreno permitiendo asimismo la entrada de luz por los huecos entre los
médulos.

(Figura 2) José Antonio Corrales_ Ramoén Vazquez Molezin_ Pabellon de Espafia_ Exposicion Internacional_ Bruselas_ 1958

El conjunto, formado por 130 hexagonos, se modulaba en seccién y alzado con un médulo Gnico de un metro. El
perimetro, en la linea quebrada, en respuesta a las singularidades de la parcela, estaba formado por lineas
rectas de dimension el lado del hexagono (3 metros). En cuanto a los cerramientos se proyectaron dos tipos: uno
opaco con ladrillo visto y otro transparente con bastidores de aluminio que servian para cerrar las lineas abiertas
de un metro de altura que producia el escalonamiento de la cubierta y que servian de entrada de luz. El
cerramiento mayaoritario era vidrio montado con los bastidores de aluminio anodizado, en color natural, de 3 x 1 m
(perfil belga tipo Chamebel), y algunas partes eran muro de ladrillo ceramico cara vista; se conseguia asi una
marcada dualidad entre partes transparentes y opacas. El suelo del pabellon era una solera de hormigon
pavimentada con baldosas ceramicas hexagonales. En planta los arboles estrangulaban el pabellén en el centro,
donde se situaba la entrada, que solo tenia 3 m de altura porque sus ramas pasaban por encima de la misma. La
altura del pabell6n era variable, pero la mas habitual erade 5 0 6 m.
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2.- Desarrollo

Como avanzabamos nuestro objetivo es analizar las diferentes estrategias que Corrales y Molezuin tuvieron en
cuenta a la hora de plantear su proyecto y que en el caso de Molezun fueron el resultado de una “férmula”
basada en la aplicacion y sintesis de un buen nimero de referencias tomadas a lo largo de los muchos viajes
que realizd una vez terminada su formacioén en la escuela. Dicha férmula estd compuesta por las visitas a dos de
las exposiciones mas importantes del momento como la de “Constructa Bauausstelung”4 (Hannover) o el
“Festival of Britain”? (Londres) a las que se suma la inconfundible influencia de Wright sobre todo en el interés en
gue la geometria se convirtiera en organizadora de esquemas, en la malla y el ritmo, asi como el crecimiento
organico. A esto hay que afadir la influencia del estructuralismo que se desarrollaba en aquellos afios en
Holanda (sobre todo con Aldo Van Eyck y Herman Hertzberger) y que fue iniciado en el seno de los CIAM. Tres
referencias que pasaremos a desarrollar a continuaciéon para profundizar en el conocimiento de las estrategias de
proyecto utilizadas por Corrales y Molezun.

Las primeras referencias estan vinculadas a la figura de Molezun. Este, descontento con la formacién recibida y
en un momento en el que no tenia nada claro cual debia ser el lenguaje mas idéneo para su arquitectura
consiguio la Beca que le daba derecho a estar en Roma 3 afios. Mientras en Espafia se discutia sobre el estilo
que debia tener la arquitectura propiamente nacional, Molezln se centré en la basqueda de un nuevo lenguaje.
Eligio la reflexion y la teoria frente a la practica profesional; necesitaba vivir fuera y conocer todo lo que se hacia
en Europa antes de volver y emprender su propio camino. Uno de los primeros viajes que realizd, en verano de
1951, le llevé a conocer una de las exposiciones mas importantes del momento: la “Constructa Bauausstelung”,
en Hannover, a la que asistié con el objetivo de confirmar su interés, que ya habia tenido ocasion de demostrar,
como veremos, en su proyecto de Museo de Arte Contemporaneo, sobre cuestiones relativas a la prefabricacion,
la estandarizacién y los espacios flexibles, ya que estos eran algunos de los puntos de partida de la exposicién
que pretendia mostrar sintomas de recuperacion apostando por estos sistemas por ser econémicos y de rapida
ejecucion, como la alternativa méas razonable ante la necesidad de los paises europeos de hacer frente a la
elevada demanda de vivienda tras la guerra. Lo que vio respondi6 a las expectativas que se habia creado pues
pudo comprobar que las cuestiones relativas a la prefabricacion era algo ya asumido en Europa, al contrario que
en Espafia, por lo que ademas de en esos aspectos se centrd en conocer los innumerables y novedosos
sistemas constructivos y materiales que los diferentes pabellones mostraban.

(Figura 3) Imagenes tomadas por Ramon Vazquez Molezin_ Constructa Bauausstelung _ Hannover_1951°

Ese mismo verano de 1951 visité en Londres el “Festival of Britian"3, una exposicién compuesta por una seria de
pabellones que representaba “la tierra”, “el pueblo”, mas un edificio central, la Cupula del Descubrimiento, la
Torre del Homenaje y el Royal Festival Hall. De todo lo que tuvo ocasion de ver lo que mas destaco fue el
pabellén dedicado a las nuevas escuelas. Alli pudo ver una nueva tipologia, unos edificios escolares formados
por pabellones de planta baja, con aulas alineadas en torno a un eje-pasillo comun, ventiladas por dos de sus
fachadas con acceso al exterior directo formados por unas estructuras de acero y madera con un sistema de
prefabricacion que se habia usado en las escuelas del condado de Hertfordshire que Molezin debia conocer por
lo publicado en la épocay que estaba basado en una composicion por elementos en cuadricula que daba lugar a
escuelas distintas pero con un lenguaje comun. Este sistema, en mente de Molezun en la génesis de su proyecto
para el Pabellon de Bruselas, consistia en un conjunto flexible de partes intercambiables que podian
ensamblarse segun las necesidades del programa. Las escuelas se convertian en edificios modulares basados
en una malla horizontal de 8 pies y 3 pulgadas con una apariencia formal que procuraba evitar la monotonia que
en algunos casos se atribuia a la prefabricacion. Admiradas por el mismisimo Gropius, que las consideraba las
mas avanzadas del mundo y el mejor ejemplo de flexibilidad espacial por su sistema de construccion ligero y la
rapidez en la ejecucion, formalmente se caracterizaban por las grandes aperturas en los volimenes gracias al
uso de acero en la estructura.
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(Figura 4) Imagenes tomadas por Ramon Vazquez Molezdn_ Festival of Britain_ Londres_1951°

Fue, como vemos, 1951 un afio importante para Molezin pues a las dos exposiciones antes descritas hay que
afadir la visita que realizé en el Palazzo Strozzi Florencia a la muestra monografica de la obra de Wright titulada
“Sixty years of living architecture” en la que se exponian planos, fotos y maquetas de la obra del maestro
americano desde 1887 a 1950, desde sus primeras propuestas vinculadas a su trabajo con Sullivan hasta su
apuesta total por la arquitectura organica. Molezun dio buena cuenta de lo visto en la exposicién en un articulo
en el Boletin de Informacion de la Direccion General de Arquitectura’. Esta exposicion significd su primer
contacto con la arquitectura orgéanica y también con el sistema de composicion mediante tramas hexagonales
gue, como veremos, seria clave en Bruselas. Las fotografias publicadas en la revista mostraban, en su opinion,
obras “llenas de noble intencidn por buscar logros originales, mediante los cuales la historia de la arquitectura no
quede detenida™. Incluso, de la mano de Bruno Zevi, pudo conocer en Roma a Wright que habia visitado la
ciudad precedido del éxito de su exposicion en Florencia. A la hora de elegir el modulo hexagonal, que
compondria el conjunto y que por agregacion elastica e indefinida conformaria la reticula, tuvieron presente la
relacién de esa geometria con la naturaleza. Se trata ver como aquellas formas matrices que subyacen en la
naturaleza dan como resultado figuras geométricas elementales dando lugar a estructuras mucho mayores y que
Wright utilizé en proyectos como la Honeycomb House, la Steel Cathedral o su propuesta no construida para el
Museo Guggenheim.
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(Figura 5) José Antonio Corrales_ Ramén Vazquez Molezin_ Pabell6n de Espafia_ Exposicion Internacional_ Bruselas_ 1958 /
Frank Lloyd Wright_ Honeycomb House_ Standford (California) _1937 / Frank Lloyd Wright Propuesta para el Museo
Guggenheim (no construido)

No fue Unicamente en el uso de la trama hexagonal donde se observa la influencia de Wright en este edificio.
Molezun habia quedado maravillado por el interior del edificio de Oficinas para la compafiia Johnson & Son
(1939). Esa reticula de pilares a modo de sala hipdstila moderna era lo que querian para su proyecto. No solo
eso0, su objetivo, segun sus propias palabras, era conseguir, en el espacio interior resultante, el ambiente de una
“Mezquita moderna”. En relacién a la influencia de Wright en el proyecto coincidimos con la apreciacion de Antén
Capitel cuando afirma que gran parte de la modernidad del edificio se debe al uso de dos elementos tomados
como referencia del maestro americano: por un lado la trama hexagonal y por otro la coincidencia del espacio
con la estructura que convierte al edificio en moderno en extremo: “modulado, aleatorio, creible, espacialista,
funcionalista, tecnoldgico...”. Nos encontramos ante un espacio interior que destaca por su originalidad y que
ademas del racional, simple, ingenioso y sincero sistema constructivo impresiona por su gran riqueza espacial
interior, percibiéndose este como un bosque de luz de esbeltos arboles que permitian una gran diafanidad. Los
diferentes niveles del suelo, debidos a los banqueos, se salvaban mediante escaleras de acero y madera y
ayudaban a definir diferentes areas, sin prescindir de la continuidad espacial de todo el pabellén.
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(Figura 6) Frank Lloyd Wright_ Edificio de Oficinas Johnson & Son_ Rancine (Wisconsin) _ 1939 / José Antonio Corrales_
Ramon Vazquez Molezin_ Pabellén de Espafia_ Exposicion Internacional_ Bruselas_ 1958

A las referencias anteriores hay que afiadir las del estructuralismo® que se desarrollaba en aquellos afios en
Holanda. Se trata de un movimiento iniciado en el seno de los CIAM fundamentalmente por Aldo Van Eyck y
Herman Hertzberger, miembros del Team X, como respuesta a la visién analitica de la primera generacién del
movimiento moderno. Frente a la estructura excesivamente formal del estilo internacional buscaban una salida
diferente que diera lugar a otras formas y otros principios de organizacién espacial. Valiéndose del uso de las
nuevas tecnologias proponian el uso de tramas geomeétricas en busca de la flexibilidad y definicion de espacios
neutros que facilitasen la apropiacién por parte de los usuarios. Partian de una estructura basica que permitiera
la diversidad de modelos que se adaptasen al constante cambio. Consideraban que no tenia sentido la
orientacion rigida de los edificios propia del estilo internacional. Lo que proponian era incorporar elementos
permanentes, que tuvieran un ciclo de vida de largo plazo, pero también introducir posibilidades para el cambio,
para la renovacion, para la reutilizacion. Se trataba de incluir estos dos polos. La idea basica era que habia que
construir de forma que se pudiera adaptar a una constante renovacion frente a la vision de la arquitectura como
algo acabado, eterno. Siguen estas pautas proyectos como el Orfanato en Amsterdam (uno de los ejemplos méas
brillantes de los llamados “edificios de extension modular”) de Aldo Van Eyck o la propuesta de Candilis, Josic y
Woods para el Centro Artesano de Sevres (1962) que emplea una seccion articulada en alturas que recibe la luz
por su desplazamiento vertical como en el de Corrales y Molezun. En la misma linea tenemos, del mismo equipo,
la Universidad libre de Berlin (1964-1973) o las propuestas de Herman Hertzberger para las oficinas Centraal
Beheer en Apeldoorn (1972).
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(Figura 7) Aldo Van Eyck_Orfanato_Amsterdam_1957 / George Candilis_ Alexis Josic- Shadarch Woods_ Centro Artesano_
Sevres_1962 / Herman Hertzberger_ Centraal Beheer_ Apeldoorn_1972

No tardé en poner en practica lo aprendido a lo largo de 1951 tanto es aspectos relativos a la prefabricacion
como a la manera de trabajar organica utilizando una malla en la que apoyar la composicion. Asi podemos verlo
en su proyecto de Museo de Arte Contemporaneo realizado en 1952 durante su ultimo afio en la Academia de
Roma. Molezun viaj6 a Madrid para elegir un solar real en el Paseo de la Castellana, donde se ubicaba el Museo
de Ciencias Naturales y la Escuela de Ingenieros Industriales. La propuesta no lleg6 a ser desarrollada mas alla
de croquis pero tuvo una enorme influencia por la difusién!! que tuvo en nuestro pais. El esquema suprimia la
tradicional planta en corredor de los museos convencionales apostando por espacios compartimentados de
transito fluido resultantes de una estructura compuesta por paralepipedos combinados en zig-zag con el objetivo
de evitar la confusion entre la zona de transito y la de exposicion, para lo cual separaba las comunicaciones
verticales mediante rampas que comunicaban la zona central con los extremos generando una enorme variedad
de espacios. En la planta baja ubicaba las actividades complementarias (acceso, taquillas, administracion,
talleres, sala de conferencias, restaurante, etc.) mientras que en las cuatro restantes colocaba las zonas
expositivas vinculadas a dos areas laterales con salas a doble altura formadas por cubos de que sobresalian
hacia el exterior también en zig-zag. Observamos la referencia al sistema modular, ortogonal y prefabricado, de
las escuelas de Hertfordshire que habia conocido en el “Festival of Britain” asi como la presencia de Wright en el
valor de la geometria como organizador de esquemas, la malla, el ritmo, el crecimiento organico y la solucion
unitaria a base de la suma de espacios mas o menos cubicos desplazados entre si que posteriormente utilizaria
Molezln en la Facultad de Ciencias de Barcelona (que resuelve mediante hexagonos) o en el Pabellén objeto de
estudio. Nos encontramos frente a un joven Molezin en busca de un nuevo lenguaje que, sin abandonar la
razon, ahonda en los principios organicos hasta el momento completamente desconocidos para él.
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(Figura 8) Ramén Vazquez Molezin_ Proyecto Museo Arte Contemporaneo para Academia Roma_1952
3.- Conclusiones

El pabellon de Corrales y Molezin sorprendié a todo el mundo. Los criticos alabaron la propuesta de manera casi
unanime algo que ni los propios arquitectos esperaban. En una exposicion en la que los focos se centraron en
los pabellones de los grandes arquitectos como Le Corbusier (con su Pabellon Philips) y los paises mas
vanguardistas como Alemania, la propuesta espafiola ocupo un papel protagonista hasta el punto de obtener
diversos galardones como el Premio del Circulo de Amigos del Arte en Paris asi como convertirse en Portada de
revistas de prestigio como la estadounidense Forum. En 1959 se desmontd y se trasladdo a Espafia,
reconstruyéndose, con una diferente configuracién adaptada a su nueva ubicacion, en la Casa de Campo, en
Madrid. Triste y lamentablemente no se ha conservado como es debido hasta nuestros dias, encontrandose en
un estado penoso.

(Figura 9) Ramén Vazquez Molezin_ Proyecto Museo Arte Contemporaneo para Academia Roma_1952

En definitiva vemos a Corrales y Molezin manejando, consciente o inconscientemente, un buen nimero de
estrategias y referencias que supieron plasmar con maestria en la solucién adoptada dando como resultado una
arquitectura organicista, estructuralista y que basa su éxito en empleo estricto de geometrias perfectas. Dichas
estrategias han llegado a nuestros dias manteniéndose plena su vigencia. Bajo el uso de anglicismos como “Mat-
Building” son muchos los arquitectos contemporaneos que han apostado por estas soluciones que tienen en la
geometria su punto de partida. Ejemplos contemporaneo como el Musac en Ledn (Tufién y Mansilla), el Espacio
Andaluz de Creacién Contemporanea en Coérdoba (Nieto y Sobejano) o la Galeria Serpentine en Londres (Toyo
Ito) tienen presente estos conceptos que hace mas de 50 afios pusieron en practica los incomparables Corrales y
Molezun...

(Figura 10) Emilio Tufion_ Luis Moreno Mansilla_ MUSAC_ Le6n_2004 /Fuensanta Nieto_ Enriqgue Sobejano_Centro de
Creacion Contemporanea_Cordoba_2013 / Toyo Ito_ Galeria Serpentine_ Londres_2002
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