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INTRODUCCION

Las actividades basicas en la clase de musica corresponden a las acciones de
cantar, danzar, tocar y oir musica. Esta ultima accién se concreta en el
curriculo de Musica para la etapa de Primaria bajo la denominacion de
“audicion activa”. Las audiciones activas constituyen un procedimiento basico
en la educacion musical. Como su propia denominacion indica requiere de una
movilizacion o actitud mental propia. No en vano, a través de ellas se pretende
poner en contacto a los escolares con obras musicales de distintos estilos y
culturas, del pasado y del presente. Al mismo tiempo, pretenden desarrollar
habitos de escucha, de valoracion y de respeto hacia las obras artistico-
musicales.

Para lograr estos fines, el musicograma se revela como un material didactico
de enorme interés, al motivar y facilitar el seguimiento de las audiciones y la
comprension de la obra musical. Desde el punto de vista didactico, durante el
procedimiento de audicion (ejercicios previos, simultdneos y posteriores) se
trabajan no soélo aspectos histérico-culturales de la obra seleccionada sino
también conceptos musicales basicos del curriculo.

Como docentes de musica interesados en los procesos metodologicos de la
audicién activa, hay dos tipos de cuestiones que nos formulamos en torno a los
musicogramas: las relacionadas con su disefio y las que tienen que ver con su
aplicaciéon en el aula. En este trabajo nos centramos s6lo en el primer ambito
de interrogantes. Algunos de ellos son los siguientes: ¢son los musicogramas
recursos validos para trabajar los aspectos musicales?, qué informacién
musical contienen?, ;qué contenidos curriculares son susceptibles de trabajar
con los musicogramas?, ¢con qué musicas se construyen?, ;son adecuadas
las caracteristicas de las imagenes que se utilizan en su disefio?, ¢tienen la
disposicion de las imagenes correspondencia directa con la musica?

A continuacién, tras un breve marco teorico, tratamos de dar respuestas a
estos interrogantes.
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LA AUDICION MUSICAL ACTIVA

En el campo de la didactica de la musica el término “audicién” corresponde a
la acciébn de la escucha de fragmentos o composiciones musicales,
relacionandose directamente con la educacion auditiva. No obstante, en un
sentido amplio cualquier actividad de trabajar sonidos, ya sea para
identificarlos, compararlos, reproducirlos, etc. también forma parte de la
educacién auditiva. Gutiérrez Serrano (1997) nos clarifica el significado del
término clasificando en dos grupos las actividades de audicion que se practican
en el aula: actividades para el desarrollo auditivo y actividades de
contemplacion y analisis de una obra musical.

Este ultimo tipo de actividades tiene que ver con la preparacion para
comprender la musica y apreciar la estética de las composiciones. En otras
palabras, con la educacion del oido musical intelectual o inteligente. Un oido
preparado para comprender la musica va mas alla de la mera escucha. Asi nos
lo hacen saber tanto pedagogos musicales como compositores. Entre los
primeros, Edgar Willems (1890-1978) es de referencia obligada. Este
pedagogo francés opinaba que en la educaciéon auditiva convergen lo sensorial,
lo afectivo y lo mental. A su vez, relacionaba estos tres aspectos,
respectivamente, con las acciones de “oir”, “escuchar” y “entender”. Esta ultima
para identificar el hecho de que se ha tomado consciencia de lo oido y
escuchado (Willems, 1987: 33). El norteamericano Aaron Copland (1900-1990)
es el ejemplo de compositor preocupado por cémo educar a un auditor
inteligente. En su clasica obra Como escuchar la musica explica que los
humanos oimos la musica en tres hipotéticos planos: sensual, expresivo y
puramente musical. Relacionarnos con la musica desde una perspectiva
puramente musical es el fin ultimo de una educacion musical de calidad. No en
vano, el auditor inteligente es el que esta dispuesto a aumentar su percepcion
de la materia musical y de lo que a ésta le ocurre. Debe oir las melodias, los
ritmos, las armonias y los timbres de un modo mas consciente (Copland, 1976:
22).

Bastan estos dos ejemplos para deducir que la finalidad primordial de la
educaciéon auditiva es formar el oido para poder situarnos como oyentes en el
plano superior de la escucha atenta, el de la escucha intelectual. En este nivel
es donde se produce la comprensién significativa de la obra musical. Siguiendo
a Gardner (1995), esta comprension es la propia forma de conocer que nos
aporta la musica, la cual es un dominio cognoscitivo independiente y, a su vez,
relacionado con el resto de dominios cognoscitivos o inteligencias.

Estas premisas son las que obligan al educador musical a plantearse una
metodologia eficiente para que las actividades de audicion sean significativas.
Y éstas lo seran siempre que predispongamos a los alumnos a movilizar su
campo de inteligencia musical. En el caso del procedimiento de las audiciones,
la didactica musical moderna le afiade siempre el calificativo de “activa”. La
audicion activa, como su propia denominacion indica, requiere de accion, a
diferencia de la audicion pasiva que enlazada a la unica consigna de
“escuchar” conlleva niveles bajos de atencion. Wuytack y Boal Palheiros (2009:
44) apuntan que la audicion activa significa una audicién intencional y
focalizada, en la cual el oyente esta implicado fisica y mentalmente.

96



En el aula de Musica se logra que la audicién sea consciente e intencionada
utilizando diversos recursos metodolégicos adaptados a la intencién de la
actividad. Loeches y Pavon (2005) proponen una relacién de ellos: acompafar
la audicion con recursos vocales y verbales, con percusiones corporales, con
ostinatos sobre los instrumentos de laminas, con movimientos y con recursos
visuales. Entre éstos, el musicograma, recurso visual por excelencia, supone,
un medio idoneo para favorecer la escucha activa, consciente y comprensiva.

LOS MUSICOGRAMAS

Los musicogramas son un material didactico que se emplea en la ensefanza
de la musica para el seguimiento de audiciones. Consisten en la
representacion grafica del transcurso musical. Este recurso lo ided6 el
compositor y pedagogo belga Jos Wuytack, a principios de la pasada década
de los setenta. Su intencion era facilitar la escucha comprensiva de la musica
clasica a nifios y jovenes. El mismo define su invento como una reproduccion
visual donde la estructura de la obra musical se hace mas comprensible con
ayuda de simbolos, figuras geométricas y colores (Wuytack, 1974: 3)

Cuando se consolida la educacion musical con la LOGSE, este tipo de
representaciones visuales para el seguimiento de las audiciones, se
popularizan al mismo tiempo que evolucionan. Ello se constata, en primera
instancia, en los libros de texto escolares. En éstos, los Ilamados
musicogramas, desviandose de la propuesta abstracta inicial, se elaboran con
elementos figurativos, muy en consonancia con una metodologia ludica.
También se constata la evolucion de este material didactico en el estilo musical
que se utiliza para su elaboracion. Inicialmente solo se utilizaban como recurso
didactico para el acercamiento de la musica clasica. Posteriormente, cualquier
estilo musical es susceptible de utilizarse como excusa para la creacion de un
musicograma.

Un segundo momento en la evolucidon de este recurso metodologico se
identifica con la irrupcion de las nuevas tecnologias en el campo de la didactica
de la musica. Las posibilidades de determinados programas informaticos
consiguen que las imagenes con la que se construyen estas representaciones
visuales dejen de ser estaticas para moverse sincronizadas con la musica. El
profesor Honorato Martin (2001) establece el término musicomovigrama para la
representacion animada del musicograma.

Hoy en dia, es amplia la proliferacion en Internet de musicogramas,
musicomovigramas o cualquier otro tipo de imagenes para el seguimiento de
audiciones. Montoya, Montoya y Francés (2009) clasifican esta variedad de
construcciones visuales de la siguiente forma: musicogramas en formato video
sin movimiento; musicomovigramas y mas alla de los simbolos. A partir de esta
clasificacion, establecemos una nueva en cuatro tipos que nos permite recoger
con mayor detalle los aspectos musicales que queremos observar en ellos:
Tipo 1. Imagen y audio por separado. Tipo 2. Imagen y audio unidos. Tipo 3.
Musicomovigramas y Tipo 4. Otros tipos.
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METODOLOGIA
Finalidad y objetivos

La finalidad del presente analisis descriptivo es averiguar en qué medida los
musicogramas constituyen un material didactico valido que se ajusta a los
requerimientos curriculares. Los objetivos especificos son los siguientes:

a) Observar qué tipo de musica se selecciona para elaborar los musicogramas.
b) Describir como recogen los musicogramas aspectos ritmicos y melédicos.
c) Estudiar cdmo la forma musical queda reflejada en los musicogramas.

d) Comprobar si los musicogramas incorporan los aspectos timbrico y
expresivos.

Poblacion y muestra

La poblaciéon objeto de estudio son los musicogramas que se encuentran
disponibles en internet, diferentes a la propuesta inicial de Jos Wuytack. La
muestra la constituyen 40 musicogramas seleccionados mediante muestreo
polifasico en dos fases. En primer lugar, se han recogido al azar cerca de un
centenar de musicogramas. En una segunda fase, y de acuerdo con la
clasificacion de cuatro tipos establecida, se ha utilizado el criterio de
conveniencia para seleccionar 10 musicogramas de cada una de las
categorias.

Instrumento de recogida de datos

El instrumento de recogida de datos utilizado es una ficha de observacion,
validada por un comité de expertos. La ficha esta estructurada para recopilar
datos relativos a la identidad de la composicion, la tipologia de musicograma, el
elemento grafico utilizado asi como relativos a los diferentes aspectos
musicales que se analizan: ritmico, melddico, formal, timbrico y expresivos.

Analisis de resultados

El analisis que presentamos es de naturaleza descriptiva y forma parte de una
investigacibn mas amplia. Las variables seleccionadas para averiguar la
informaciéon musical que contienen los musicogramas responden a contenidos
del Bloque Escucha del curriculo de Musica para Educacion Primaria. Los
datos se presentan distribuidos segun la tipologia de musicogramas prevista,
junto con el porcentaje total de frecuencia. Razones de limitacion de espacio
impiden presentar un analisis mas pormenorizado, con ejemplos y comentarios
analiticos cualitativos.

La Tabla 1 recoge el estilo musical de la composicion seleccionada para la
elaboracion de los musicogramas. La muestra analizada indica que
mayoritariamente se seleccionan composiciones de “musica clasica” (80%). En
particular, el estilo del Romanticismo es el mas utilizado, con un porcentaje del
35%. Composiciones anteriores al siglo XIX tienen una presencia escasa: el
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Clasicismo (segunda mitad del siglo XVIII) el 20% y el Barroco (siglo XVII y
primera mitad del siglo XVIII) sélo un 12%.

También se utilizan composiciones del siglo XX, tanto pertenecientes al estilo
tonal clasico como de musica moderna. Este ultimo tipo esta presente con el
10% de fragmentos seleccionados pertenecientes al estilo pop y el 10% de
otros géneros, sobre todo, musica de peliculas. En la muestra analizada no hay
presencia de la musica contemporanea, experimental o de vanguardia.

Tabla 1. Estilos musicales utilizados para la elaboracion de musicogramas

MUSICA ANTIGUA Y CLASICA MUSICA MODERNA

Otros

Edad Renaci- Barroco Clasicis- | Romanti- Siglo t
géneros

Media miento mo cismo XX Pop

F % |F % |F % F % F % F % F % F %

m— [ - 5 12,5 |8 20 14 35 5 125 |4 10 4 10

La Tabla 2 presenta las frecuencias de aparicion de las variables aspecto
ritmico y melddico. Para analizar la presencia del aspecto ritmico, se han
delimitado las dimensiones pulso, acento y métrica. Y para el aspecto melddico
se ha tenido en cuenta como la posicién y el disefio del elemento grafico esta
reflejando la dimensién altura.

Respecto al aspecto ritmico, el analisis efectuado nos proporciona una
presencia similar en todos los musicogramas de las dimensiones pulso (25%) y
acento (27,5%), siendo la informacion sobre métrica la que menos se
contempla (20%). Referente a la variable aspecto melddico, para indicar las
variaciones de altura o algun detalle relacionado con ella, la posicion de
elementos graficos (40%) se utiliza casi en el doble de ocasiones que el disefio
del elemento grafico (22,5%).

Tabla 2. Aspectos ritmico y melédico

Tipo 1 Tipo 2 Tipo 3 Tipo 4 N=40 Total

F F F F %
ASPECTO RITMICO
Pulso 6 2 2 — 25
Acento 3 4 4 - 27,5
Métrica 1 1 - 6 20
ASPECTO MELODICO
Posicion elemento 6 3 7 40
Disefio elemento 4 1 2 2 22,5

En la Tabla 3 se muestra la frecuencia de como la forma de la composicién
queda reflejada en los musicogramas, bien a través de colores, bien a través
del propio elemento grafico que se utiliza o bien a la manera convencional, con
letras. La observacion de las representaciones visuales realizada nos revela
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que para plasmar la estructura musical se utiliza sobre todo la disposicion del
elemento grafico. Ello sucede en el 37,5% de las veces. Con menor frecuencia
la forma musical queda plasmada a través del color (22,5%). La manera
convencional de indicar la forma musical con letras es la que tiene la frecuencia
de uso mas baja (15%), segun la muestra analizada.

Tabla 3. Aspecto formal

Tipo 1 Tipo 2 Tipo 3 Tipo 4 N=40 Total
F F F F %
ASPECTO FORMAL
Color 1 3 5 2 22,5
Letras - 1 2 3 15
Elemento gréfico 6 6 2 1 37,5

Otro contenido musical analizado es el referido al aspecto timbrico. Se
pretende observar si los instrumentos o familias de instrumentos quedan
reflejados en los musicogramas y si lo hacen con indicaciones textuales, con
imagenes, simbolos o colores. La Tabla 4 reune los datos de esta
observacion. Segun ellos, es mucho mas frecuente que los musicogramas
reflejen qué instrumentos son los que estan sonando (20%), a que indiquen la
familia de instrumentos, lo cual se aprecia sélo en el 5% de los casos. Ademas,
la manera mas usual de indicar el aspecto timbrico es a través de imagenes
(15%). Con una frecuencia bastante menor se sefiala con colores (7,5%), pero
nunca a través de simbolos (0%) como sucedia en la propuesta inicial de
musicogramas de Jos Wuytack.

Tabla 4. Aspecto timbrico

Tipo 1 Tipo 2 Tipo 3 Tipo 4 N=40 Total

F F F F %
ASPECTO TIMBRICO
Instrumentos 2 3 1 2 20
Familias de . 1 1 L 5
instrumentos
Texto 1 - - 1 5
Imagen 1 3 2 - 15
Simbolos -—- --- --- --- -
Color - 1 1 1 7,5

La ultima variable tenida en cuenta se refiere a los aspectos expresivos de la
musica. En este analisis se presta atencion a si las indicaciones de dinamica y
agogica de las composiciones quedan reflejadas en los musicogramas, bien de
manera convencional o de otro modo. Como queda constancia en la Tabla 5, la
frecuencia de que los musicogramas contengan indicaciones dinamicas es muy
baja (7,5%). Cuando lo hacen son indicaciones convencionales. Referente a
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los términos agdgicos, sb6lo dos de los musicogramas analizados presentan
indicaciones de matiz, caracter o tempo y de manera convencional.

Tabla 5. Aspectos expresivos

Tipo 1 Tipo 2 Tipo 3 Tipo 4 N=40 Total

F F F F %
ASPECTO DINAMICO
Convencional 1 2 - — 7,5
No convencional 2 1 - - 7,5
ASPECTO AGOGICO
Convencional 2 - — 5
No convencional — —

Por ultimo, para tener una vision de conjunto de la frecuencia de aparicion de
los aspectos analizados segun la tipologia, se afiade el grafico de barras de la
Figura 1. En él se aprecia a simple vista que la informacion musical que
contienen los musicogramas Tipo 1 es sobre todo ritmica y melddica y que el
aspecto formal y timbrico son contenidos musicales que identifican el Tipo 2. A
su vez, también se puede valorar que la informacibn musical de menor
presencia en los cuatro tipos es la referida a los aspectos expresivos.

12 140 10 0

o 7 787 8

8 6 6 6 : :

6 4 4

A 33 ,

2 ! -0 0 .0 00
0

ASPECTO ASPECTO ASPECTO ASPECTO ASPECTO ASPECTO
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Figura 1. Frecuencia de aspectos musicales presentes en todos los grupos

CONCLUSIONES y COMENTARIOS VALORATIVOS

Del analisis efectuado hemos obtenido las siguientes conclusiones que, a su
vez, nos han planteado nuevos interrogantes.

Los musicogramas se construyen mayoritariamente con musica clasica de la
cultura occidental, siendo el romanticismo el periodo histérico-musical mas
representativo. Dato interesante que nos da a entender que los musicogramas
no han perdido la finalidad inicial que tenian, facilitar el seguimiento y la
comprension de la musica clasica a los escolares. No obstante, el hecho de
que la musica romantica occidental sea la mas seleccionada para las
audiciones escolares nos conduce al debate abierto sobre con qué musicas
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estamos educando. Teniendo presente la realidad multicultural de las aulas
cuestidén obligada es plantearse por qué no se tienen a mano musicogramas
elaborados con musicas de otras culturas. Y partiendo de que estamos en la
segunda década del siglo XXI, reflexion paralela es por qué no se encuentran
musicogramas elaborados con musica mas cercana en el tiempo. En concreto,
este material se podrian convertir en un recurso didactico excelente para
motivar a la comprension de la musica contemporanea, experimental o de
vanguardia.

Las representaciones visuales de los musicogramas contienen diversa
informaciéon musical. Se ha podido comprobar que los aspectos ritmico,
melddico y formal son los de mayor presencia. Ello les convierte en un recurso
didactico valido para trabajar el pulso, el acento, la métrica, la melodia, la frase
musical, el fraseo, la estructura, etc. Estas nociones musicales basicas se
sefalan en el curriculo y del analisis realizado se desprende que estan
contenidas en las imagenes. Si nos referimos al aspecto melddico, concluimos
que lo mas usual es variar la posicion del elemento grafico. En cambio, si nos
centramos en el aspecto formal de la composicién, se ha observado que
destaca el uso de la disposicion de los elementos graficos, originando
estructuras o agrupamientos distinguibles visualmente y que confieren
personalidad propia a cada uno de los musicogramas.

El hecho de que lo mas cuidado a la hora de plasmar los contenidos musicales
en el disefio de musicogramas sea lo referente al elemento grafico, habla de la
importancia que se le otorga a la imagen en este recurso. De ahi el cuidado
que han de poner los educadores que los elaboran. Como apunta Garcia-
Valcarcel (2008), confeccionar materiales didacticos de calidad con imagenes
es una actividad compleja ya que requiere cierta preparacion informatica y
tecnologica. Por ejemplo, en el caso de los musicomovigramas, se precisa que
el disefio de las imagenes coincida con los requerimientos curriculares y estén
ademas coordinadas con la animacion que se les imprime. Esta debera estar
en funcién de las caracteristicas ritmicas, melddicas, formales, etc. de la
musica.

Referente a las imagenes, y aunque no se aportan datos relativos a ellas,
conviene resaltar en estas conclusiones que constituyen la manifestacion
externa del musicograma. Su importancia radica en que conceden atractivo a
este recurso. Ello nos lleva a reflexionar sobre qué tipo de imagenes son las
mas adecuadas, si las figurativas, abstractas o una mezcla de ambas. También
si se adaptan realmente a los requerimientos técnico-musicales, y si, sobre
todo, entorpecen o no la finalidad principal del uso del musicograma: la
escucha atenta y comprension musical de la audicion.

Como se ha podido apreciar, los resultados y conclusiones anteriores nos han
creado nuevas inquietudes sobre las que intentar arrojar luz en futuras
investigaciones. Por ejemplo, es sugerente la idea de realizar un estudio
combinado de las variables analizadas en el presente trabajo con una finalidad
didactica. Del mismo modo, seria muy interesante conocer qué disefios hacen
que los musicogramas sean mas atractivos para los alumnos y cuales pueden
distraer su atencion durante la audicién. Este tipo de analisis pueden contribuir
a la mejora de los materiales y recursos utilizados en el aula de musica.
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